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Resumo

Miranda, Luciana Lobo; Jobim e Souza, Solange. Criadores de Imagens,
Produtores de Subjetividades: A Experiéncia da TV Pnel e da TV
Maxambomba. Rio de Janeiro, 2002, 282p. Tese de Doutorado -
Departzmento de Psicologia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

A presente pesquisa apresenta a questdio da produgfio de subjetividade, no
contexto de duas TVs comunitdrias, a partir do projeto “Capacitaggo de Jovens em
Produgdo de Video” da TV Maxambomba, ¢ da TV Pinel, cuja reflexdo central
estd radicada no conceito de subjetividade do pensador francés Félix Guattari, e na
Filosofia da Linguagem do pensador russo Mikhail Bakhtin. A primeira
experiéncia é constituida por jovens residentes na periferia de Nova Iguacu, na
Baixada Fluminense, e a segunda por usuérios do sistema de saide mental no
Instituto Philippe Pinel, em Botafogo, bairro da Zona Sul da cidade do Rio de
.Ianeiro. Ambas apresentam a possibilidade de apropriagfo do uso do video pelos
membros da comunidade.

Nossa pesquisa objetiva discutir os processos subjetivos engendrados,
quando jovens residentes da periferia ou wsuarios do sistema de satde mental,
deixam de ser apenas enunciados nos discursos/imagens de outros, em programas
de TV de massa, comerciais o educativos, € passam a ser protagonistas desta
narrativa contemporanea, enunciando-se a si mesmos.

Dentre as vérias questdes refletidas ao longo do trabalho a respeito da
experiéncia da TV Pinel ¢ da TV Maxambomba, destacam-se as seguintes. a
diferencas e semethangas entre 2 TV de massa e a TV comunitéria; a mitificacio e
desmitificagfio da televisdo de massa; a relagio palavra-imagem; os géneros
discursivosfaudievisuais; o processo de producio; a-relagio -com o espectador.

Com esta pesquisa, pretende-se contribuir nfio apenas com a discussdo
acerca das experiéncias do movimento de TV comumitdria; no horizonte da
questio da produgdo da subjetividade nestas duas TVs, mas, também e sobretudo,
alcancar uma perspectiva ‘mais ampla, ‘por ‘meio da reflexfio acerca -da relagio
entre a experiéncia subjetiva contemporénea ¢ a imagem eletronica veiculada pela

midia televisiva na cotidianidade de nossas vidas.
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Palavras-chave

Subjetividade;

TV comunitaria,

Video comunitario,

Televisdo.
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Résumeé

Miranda, Luciana Lobo; Jobim e Souza, Solange. (Directeur de recherche).
Créateurs d’images, Producteurs de subjectivité: I’expérience de la TV
(tél¢) Pinel e de la TV Maxambomba. Rio de Janeiro, 2002. 282p. These
de Doctorat — Departamento de Psicologia, Pontificia Universidade

Caidlica do Rio de Janerro.

Le travail présenté dans cette thése s’inscrive dans la discussion des
questions relatives & la production de subjectivité- dans deux télévisions
communautaires — la TV (té1é) Maxambomba et la TV Pinel — dans le cadre du
projet « Formation des jeunes en production vidéo». La réflexion centrale se
fonde dans les présupposes théoriques de la philosophie du langage de Mikhail
Bakhtine, ainsi que dans le concept de subjectivité du philosophe francais Félix
Guatarri. La premiére expérience, celle de la TV Maxambomba, est constituée par
des jeunes habitants de la banlicue de Nova Iguagu, ville située dans la région de
la Baixada Fluminense, dans ’état de Rio de Janeiro, Brésil ; la deuxiéme, celle
de la TV Pinel, est conduite par des patients de Phopital psychiatrique Instituto
Philippe Pinel, en Botafogo, quartier de la ville de Rio de Janeiro.

Notre but est ainsi celui de discuter les processus subjectifs engendrés
quand des habitants de la banlieue ou des usagers du service publique de santé
mentale: abandonnent: leur place de simples énoncés' dans Fimage/discours  de
I’autre — véhiculée par des émissions de la tél¢ de masse, commerciale ou
éducative — pour devenir les protagonistes du propre técit contemporain, passant

MY

I’énonciation d’eux-mémes.

.

Parmi les plusicurs questions traitées au cours de ce travail sur les

expériences de la TV Pinel et de la TV Maxambomba on peut surtout signaler : les

différences et tessemblances entre la t¢1¢ de masse, les médias, ot la #lé

communautaire ; la mythification et démythification de la télé de masse; le
rapport mot-image; les gemres discursifs/audiovisuels ; le processus de-

production ; le rapport avec le spectateur.
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Plus que contribuer pour les discussions sur les expériences des
mouvements de télévision communautaire, dans le cadres de la questions de

production de subjectivité des deux télés ici étudiées, le but de notre recherche est

-surtout cetui ‘d’atteindre une perspective plys large, A travers fa réflexion sur le

rapport entre P’expérience subjective contemporaine et I'image €lectronique

véhiculée parles médias télévisuels dans notre quotidien.

Mot-Clés

Subjectivité;
Télévision communautaire;
Video communautaire;

Télévision.
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Introducgao

A Produgio de Subjetividade na TV Maxambomba e TV
Pinel: Estudo Possivel?

“Aquilo que se convencionou chamar de ‘trabalhador social’ —
jornalistas, . psicologos de todo o tipo, assistentes sociais, educadores,
animadores, gente que desenvolve qualquer tipo de trabalho
pedagogico ou cultural em comunidades de periferia, em conjuntos
habitacionais, etc.. — ata de alguma maneira na produgfo de
subjetividade. Mas, também, quem ndo trabalha na produgdo social de
subjetividade? Nio vejo inconveniente nisso, mesmo porque ¢
inevitavel nesta altura dos acontecimentos.” (Guattari, 1986, p.29).

a

12
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A subjetividade foi tema central da dissertagio de mestrado apresentada
em agosto de 1996'. Na época, fiz uma discussdo tedrica sobre a massificagio da
subjetividade na experiéncia contemporanea, através da industrializa¢@o da cultura
¢ exacerbagiio do consumo. J4 na ocasidio, me interessava sobretudo o seu reverso,
isto &, as formas de criagio, a invengiio de modos de vida que escapassem &
planitha da homogeneizagio, o que tornou-se possivel com a ajuda da fecunda
reflexdo dos pensadores franceses Gilles Deleuze, Félix Guattari e Michel
Foucault.

Também na época, algumas praticas sociais chamavam-me a atengdo.
Como agenciar este campo tedrico rico € vasto, junto as praticas diarias dos
trabalhadores sociais, referidas por Guattari, na epigrafe acima? Era preciso
problematizar praticas que buscassem um contraponto i uniformizagio das
midias, a0 conformismo dos modismos, 4 equagdo perversa que associa consumo
4 existéncia, a0 hiperindividuatismo de “cada um na sua”, enfim, & nova condiglio
da subjetividade na contemporaneidade. Revolugdes moleculares, diria Guattari,
vindas -da sociedade civil organizada ou ndo, (ONGS, associagles de moradores,
cooperativas, iniciativas artisticas, etc).

Ao mesmo tempo, a midia ¢, mais precisamente, a televisdo, ocupava um

papel importante na discussdio, embora ndo fosse o centro de nossa andlise. A

imagem, ou methor, a relagdo imagem € subjetividade na conternporaneidade

comegava a ganhar corpo em nossas reflexdes. A intensa presenga de imagens
técmicas na formagio de valores, gostos, desejos, costumes, ma constituicdio de
uma cultura da imagem nos intrigava. Teéricos como Jean Baudrillard, Paul
Alirilo e Theodor Adomo, falavam das consegiiéncias avassaladoras, do
empobrecimento cultural/subjetivo que isso resultava. Para mim, isso ndo bastava.
Porém, essas duas questies permanecerain apenas sinalizadas, como imterrogacdes
sem serem aprofundadas naquele trabalho.

Fsta oportunidade surgiu com meu ingresso no curso de Doutorado no
Departamento de Psicologia da PUC-Rio, cujo titulo inicial do projeto era:

' Cf. Miranda (1998) - Produgdo de Subjetividade: Por uma Estética da Existéncia.
Dissertagdo de mesirado — Departamento de Psicologia, PUC-RJ, agosto de 1996. Profa.
Orientadora Maria Helena Novaes.

13
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“Subjetividades Contemporéneas: A Criagfo de Imagens em Praticas Sociais™.
Pensava em reatizar um trabatho de campo com projetos que trabathassem com
video ou TV (Ongs, associagBes, centros comunitarios), como algo constitutivo do
préprio trabatho. Ou seja, © video nfo apenas Como um dispositivo técnico a
mais, enquanto recurso facilitador de uma dinimica desses trabalhos, mas seu uso,
visto como realizador de uma narrativa audioviseal, como emxo central de scus
trabalhos, deflagrador de uma produgdo subjetiva ligada a experiéncia com a

imagem na contemporaneidade.

A hipdtese inicial era de que essas praticas, ao se apropriarem do uso do
video, stuavam num empreendimento de criagdo da subjetividade, produzindo: um-
“relevo” na “laminagdo” da intensa, porém rasa, profusdo de imagens. Embora
{ais praticas nio estivessern 4 margem do 1aio de agdo das TVs de grande porte,
acreditivamos que houvesse algo que potencializasse um desvio a
homogenefzagio, questionando esteredtipos e Crengas, produzindo alge novo:

Cheguei entio as TVs comunitarias, mais precisamente, a0 projeto de
“Capacitagio -de Jovens em Produgiio de Video™ da TV Maxambomba e a TV
Pinel: a primeira situada em Nova Iguagu, Baixada Fluminense ¢ a segunda no
Hospital Psiquistrico Phili ppé*Piﬁel- (PP}, no bairro de'Botafogo, Zona Sul‘doRio

de Janeiro. Apesar da pluralidade e diversidade de experiéncias, sob o titulo de

TV comunitiria, com insérgio nos mais diversos contextes, nessas duas TVs

escolhidas, sdo os jovens moradores da periferia de Nova Iguagu e os usuarios do
PP que; juntos comr @ equipe, assinamy @ criaglc dos progranms. Amibas.
apresentam a possibilidade de apropriagdo do uso do video pelos membros da
comurdade.

Tornava-se, no minimo, instigante falar de TV comunitaria feita por

jovens da periferia do Riv de Janeiro e por usuarios do sistema de sande mental,

2.Na mesma época, deu-se a minha eatrada no GIPS — Grupo Interdisciplinar de
Pesquisa da Subjetividade - coordenado pela Prof. Dra. Solange Jobim e Souza no
Departamento de Psicologia - integrando alunos de graduagio e da pés-graduagio, com
uma confludncia de abordagem, pois o grupo também se interessava pela relagho
subjetividade e imagen:

14
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num pais marcado pelo monopélio da comunicagiio, concentrado nas méaos de
quatre: grandes famflias®, fato: que se reproduz nas TVs a cabo € viz satélite:

Tanto a populagdo da Baixada como os usudrios do sistema de saude

mental trazem a marca da exclusio. S¥o populagbes vitimas constantes do

preconceito, ora manifesto, ora latente do senso comum e dos meios de
conrumicagio de massa. A figura do louco, via- de regra; € vista como perigosa; &

adolescéncia na Baixada ¢ relacionada 4 violéncia, nos meios de comunicagio de

‘friassa, MALs ‘precisamente na ‘televisdo, fortalecendo esteredtipos tipicos do

achatamento das diferengas promovidos por certa midia que, a grosso modo, se
sustenta’ pela regulagio de toda: espécie de diversidade, enr tormo da média
comum.

Porém, ao invés .de se -celocarem 4 margem da -midia, iais trabalhos
promovem a captura deste meio para, por seu intermédio, dar visibilidade a outras
formas de existéncia tanto da loveura, quanto da adolescéneta. Tals experiéncias
em TV comunitaria possibilitam que jovens e usudrios falem do seu cotidiano, de
suzs vidas, através dos videos produzidos ‘por eles mesmos, conquistando assim
uma outra dimensfo das questdes sociais, politicas e culturais do contexto em que
VIVERL.

Embora as duas TVs tenham principios metodolégicos semelhantes,
visando envolver a comunidade em-todos os momentos de realizagio do video e
mantenham um intercdmbio entre alguns componentes de suas equipes, suas
dinamicas s3o diferentes em termo de video-processo. Enquanto que o projeto de

“Capacitagdo de Jovens em Produgio de Video” da TV Maxambomba valoriza o

na condug@o de sua dindmica, a TV Pinel, que nfo tem a questdo educacional
come seu maior objetivo, parece ndio ter contas @ prestar comr wma possivel

verdade, ¢ se d4 o direito de experimentar mais livremente. A equipe chega a

3 Matéria: publicada. na. Falha: de: SAa: Pavio revelou que, embara. a constituicia brasileira.
ndo permita a concentragio de mercado, proibindo que uma entidade ou pessoa participe de mais
de dez emissoras de TV em territério nacional, sendo que somente cinco podem ser em VHF, as
quatro familias que monopolizam o mercado, Marinho {Rede Globo), Sirotsky (Rede RBS),
.Abravane! (SBT)-e Saat -(Bandeirantes) -descumprem a-lei. Todas ufilizam 0 sublerfiigio de
colocar o registro em diversos membros da famitia, tais como, cunhado, genro, etc. Fonte (Paiva,
1998).
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afirmar que seus videos mais interessantes foram justamente aqueles que
perderant o controle.

Na TV Pinel a dinimica é mais voltada para a pratica. A explicacio

-acerca da Hinguagem do video, © roteiro, © plino-seqiiéncia, a edigdo sutgem no

ato do proprio fazer video com a populagio de usuarios, porém, é a equipe técnica
tamibém composta de alguns: usudrivs, que manipulam’ o aparato tecnoldgico:
camera, audio, mesa de edigo. Ao contrario, no projeto de “Capacitagdo de
Jovens em Producio de Video” da TV Maxdmbomba foi -constatado um
envolvimento maior da comunidade com a linguagem do video, pois o projeto
priorizou uma agio pedagbgica;, en que cada ctapa do processo: tivesse Uny espago:
de discussdo e manuseio do aparato técnico por parte dos jovens.

Assim, © ‘presente trabatho tem como objetivo, discutir a produgdo de
subjetividade deflagrada quando estes jovens ou usuarios do sistema de saude
mental deixan de ser apenas. representados no- discurso/ ivnagens.de outros, sejam:

eles programas de TV de massa, comercial ou educativo, € passam a ser

‘protagonistas desta narrativa ‘cotitemporanea, a linguagem audiovisual ‘atualizada

no video, enunciando-se a si mesmos.

Come: entio: falar de experineins tho distintas; umz comy uma. forte’

vertente psiquiatrica, outra que engloba a questéo socio-cultural das periferias dos

~grandes -centros -urbanos? -Ha, -porém, ‘po - cotidiano dessas TVs comumitdrias,

alguns pontos em comum: primeiramente, sao duas iniciativas que surgiram de
B meit estigmatizado, come: vimos; pela exclusdio: social € pelo. preconceito e o

esteredtipo que resvalam para a grande midia, € ambas surgem desse incdmodo

diante da forma que $506 normalmente enunciadas; em segundo lugar, deve-seao

fato de que ambas trabalham sob o enfoque da democratiza¢io da comunicagio,
onde a questio ndo & apenas- ter acesso aos bens de produgio- semiotico/
cultural/subjetivo, isto €, livros, teatros, cinema, computador, TV, etc, como
espectadores ou-consumidores desse mate al, mas de ter acesso aos seus meios de
produgdo e de suas possibilidades criadoras; por fim, essas experiéncias carregam
umaz metedologia com grandes afinidades, sendo-que a TV Pinel é uma espécie de

afilhada da Maxambomba, que prestou assessoria no inicio desta TV no IPP e, até

hoje, mantém-se um forte intercmbio entre suas BqQUIPES.

Acreditamos ser possivel trabalhar a produgdo de subjetividade nessas

experiéncias; tendo- come eixo tematico: central, nio a questdo psiquidtrica da TV
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Pinel, nem uma analise socioldgica sobre as periferias, embora ambas estejam
presentes, mas o que se coloca no foco de nosso interesse ¢ o processo de
realizagfio de videos, numa vertente comunitaria.

Nio se trats de comparar tais experibneias, empreendimento em sl
insatisfatorio, haja vista as diferengas na populagdo, mas, a partir de suas
especificidades, e de seus pontos em comuns, observados ao longo de trés anos de

pesquisa de campo®, tragar territorios de andlise que digam respeito a apropriagdo

L 5 I

-dalingnagem do video ¢ sua ressignificagio no cotidiano do trabatho.

J4 no primeiro encontro com a TV Maxambomba, tive uma surpresa, com
a filmagem de um video, e formato de ficgle, de umy grupe de pagode da regido,

o “Pagodeando”. N#o sé pelo tema, mas pela abordagem com que aqueles

‘meninos, entre 12 ¢ 18 anos, conduziam as filmagens, era evidente o forte influxo

ndo s6 da TV de massa, mas da inddstria cultural, como um todo, na vida daqueles
jovens. Ser# que, a0 produzir suas préprias nayrativas’ audiovisuals, através de-
uma TV comunitiria, eles sé fariam reproduzir as imagens vistas diariamente das
TV -de grande porte? Subjetividades -amalpamadas "por wm insistente déja vu?
Onde estaria a criagio numa iniciativa que propunha trabalhar a alfabetizagdo
audiovisual, enfatizando a necessidade: de formar sujeitos erfticos a0’ conteado
ideol 5gico que nos chega diariamente na experiéncia privada de assistir televisido?
No interdito ‘da ‘surpresa, algumas forgas ‘se-escondiam no viés ‘do -othar do
pesquisador. L4 estava a sombra do paternalismo lado a lado com o seu reverso, 0
populismo; uma, de origemr vanguardista e redentora, determing o saber sobie o
povo €, por isso, busca falar em seu nome; outra, espécie de “epistemologia
popular”, determina que 's¢ ‘o ‘pove fale por i $6, como -se-tudo -gue fossepot ele
dito e feito fosse verdadeiro e bom, isento de qualquer reprodugdo de relagdes de
poder- existentes n sociedade abrangente: Come caminhat entre-o fio da navatha
entre 0 messianismo e o “populismo pedagdgico™ em diregdo a uma perspectiva

mais diatépica no processo-de produgio de saberes ¢ de criagio?

4 O primejro contata foi cam.a TV Maxambomba em abril de. 1999, Mesmoa. considerando
que a intervengdo continua se deu desse momento a outubro de 2000, época da exibigio do 15°
Programa da TV Pinel, no decorrer dos anos seguintes, mantivemos contatos esporadicos até o
fechamento da tese, constiluindo uma das caracteristicas metodologicas de nossa pesquisa,

‘;canﬁome-seré‘ discutido.posteriormente
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Esta época coincidiu com minha aproximagio tedrica com 0s estudos de
linguageny-de Mikhait Baklitin® Este autortornowsse; ehtdo, Precioso para meu
empreendimento tedrico, ndo s6 por balizar a abordagem tedrico-metodologica,
mas ‘sobretudo, “por Tessignificar ‘as Telagles envolvidas ma linguagem om sua
vertente pragmatica. Em Bakhtin, a palavra ¢ vista como uma arena, lugar de
embites. Sus Visdo. social, expressiva’ ¢ dialégica da linguagem permitiv-me.
problematizar a complexidade das agdes dessas TVs comunitdrias que, a um so

tenapo, participain do sistema semibtice-sebjetivo da grande mtdia, ¢ marcam ama

diferenca nessa “cultura da imagem”, conforme se vera.

Em cartz & Serger Daney; e respeitady critico: de cinema na-
Franga, Deleuze (1992 [1990]) diz que, ao escrever sobre televisdo € suas
“relagBes”-com:o-cincna,cle foi movide por um “otimismo-critico”. A critica esta
14, marcando o controle subliminar nas grandes telas do cinema e, principalmente
na tehinhe ditria e privada da TV, Mas; ao’ invés de’ deixarse -levar por umz
subserviéncia facil ao “poder da imagem”, o critico, segundo Deleuze, buscou
exirairdas imagens sgas-potencialidades criadorys.

Eis o grande desafio aqui imposto: discutir alguns aspectos da midia,
sobretudo da televisio, enfocando a posivio da subjetividade tanto no sew aspecto
de produgdo massificada, quanto acompanhando seus fluxos de singularizagio.
Para essa questdo, tormou-se fundamental dnalisar a relagio entre TV de nassa €
TV comunitaria. Apesar de constituir um item da tese, essa questdo atravessa boa
parte: da pesquisa; By discussio. da instrumentalizagio da aura; na andlise da “TV

nossa de cada dia”; na conceituagio dos géneros discursivos que perpassam a TV

‘cotimitéria; -ou ainda-na releglio -com -0 cwro ma TV comunitiria. Procurou-se

imprimir um “otimismo critico”, desconfiando das férmulas faceis que passam ao
larpo da complexidade que o tema; ne-verdade; impoe:

Para discutir a produgfio de subjetividade no processo de criagéo de videos
comunitirios no interior-da TV Pinel - do projeto “Capacitagio de Jovens cm
Producdo de Video” da TV Maxambomba, um percurso foi tragado. A narrativa,

fict a0 terma que aborda a processualidade dessas T Vs, muitas vezes néo: ¢ linear:

5 s estudos de Bakhtin foram aprofundados a partir de dois cursos ministrados
pela Profa. orientadora Solange Jobim e Souza no Departamento de Psicologia da PUC-
Rio. :
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tematicas se entrecruzam € se entretecem. Algumas insistentes, teimam em se
perpetuar av: Jofige- da linha argumentativa, outras atendemy & fragmentagdo: pés-

moderna, entram e somem como uma imagem de videoclip sem deixar maiores

TASLFOS.

Assim, a analise se inicia com um questionamento feito pelos proprios

membros da TV Pinek aiguns* deles com: passagem pela TV Maxambomba: O-qae:
vem a ser direta, personagem como
-a-do Filé -Noale, Maycon sie vozes presentes nesse trecho da -:entrev=ista, onde-cles
colocam as contradicdes no uso desse termo, € apontam a heranga militante dessas
TVs.

A partir desse enunciado é que o conceito de TV comunitaria e de
comunidade 4 -discutido. A partir-dai, um-esbego cartografico-de um histérico do
movimento de TVs comunitarias ¢ tragado, tentando contemplar um espectro
significativo- de- préticas que atend & diversidade do fazer TV comunitéria no
Brasil. As caracteristicas metodologicas que aproximam algumas dessas
experiéncias, inclusive das TVs comumitirias de centro -de 1 ossa - amlise, sio em
seguida evidenciadas. Dai, surge a necessidade do tr: h
Maxambomba ¢ TV Pinel ¢ suas marcas no presente:

O segundo capitulo é reservado a analise teérico-metodoldgica. O trabatho

‘de campo comega ¢, com ele, a relagio de alteridade entre pesquisader/canmpo se

impde. O que fazer com ela? Negé-la em nome da objetividade das Ciéncia
Humanas? Absorvé-la, forjando- uma identidade entre: o-pesquisador ¢ o5 sujeitos.
que fazem parte dessas TVs? Ou, a opgéo adotada, a saber, problematizé-la
mantende 2 -diferenca, para ‘que -dai -possa haver o didlogo. Assim, alguns
conceitos da filosofia da linguagem de Bakhtin tornam-se o que chamamos de
ferramentas tedricos-metodolégicas; que exphicttam todo esse percurso:

O fato dessas experiéncias em TV comunitiria partirem do
guestionamento dos mecanismos de comumicagho de massa, ou de sustentareH um
discurso favoravel a pluralidade, nfio garantem praticas efetivas no sentido de

uma produgie de subjetividade stgularizada. A pricridade de uma eriagho
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coletiva por si s6, nfo escaparia 2o risco do autoritarismo, ou de se forjar um
semtimento: comumitirion B e desermolar de-suas. praticas; de sew processe: que €

investigada a especificidade, ou ndo, da produgdo de subjetividade nestas TVs

comunitirias. Pama isso, vale um questionamente amferior, do que seja

subjetividade no sentido que aqui sera conceituado.
Assinm, j4 de “posse” do que seja historicamente a experiéneia dessas F Vs,

sua dindmica, € sua insergdo no movimento de democratizagdo da comunicagéo e,

s sk 1

por -outro lade, também “mumida” e WM SUpOFE teonco-metodologics para

centrar nossa anélise, segue, no terceiro capitulo, o que a tese nomeia de produgdo
de subjetividade, & partiv do. concetto de Pelme Guattari, aprofundande o trabalthe
conceitual iniciado na dissertagfo do mestrado. Vale aqui destacar a contribui¢do
de Dany-Rebert Dufour -a respeito -da discussdo de nova condigdo subjetiva na

contemporaneidade®.

O quarte capituls: aborda: @ produgdio- de subjetividade na “cultura da-

imagem”, a partir da mudanca de estatuto engendrada tanto nas artes como na

‘cultura ‘com-a-asseciagho da tecnologia da Tmagem e as téomicas de reprodugho. A

perda da aura na arte moderna e sua possivel captura e instrumentalizagfio pela
midia & discutida-d luz das experitneiay enr TVs comunitarias. Serranr# TV Pinet

e a TV Maxambomba agentes de manutengdo da mitificagio da “vénus

platiniada™ Ou ‘@0 contririe “trabathariam -2 favor da desmitificagio? No

aprofundamento do fascinio pela imagem, ¢ travado, nesse capitulo, o debate
acerca da relacio palavre-magem; omde estdo: presenies, por exemplo, as

comparagOes das agbes educativas entre a escola ¢ o curso ofertado pela TV

‘Maxambomba. Outro-pomte-¢ a-analise dos diferentes tipos de discursos existentes

na TV, desde a fibrica de sonhos ao “tudo a ver’™, e como eles se agenciam as
experiéncias dessas TV comunitirias: Nesse capitulo; o didlogo TV de massa ¢
TV comunitaria aparece como ponto de fundo e de fuga de nossa analise.

No quinto ¢ -altimo capitulo,- €-aprofundada -a -andlise -do ‘processe -de

realizagiio ¢ dos videos propriamente ditos. Porém, ndo se trata de uma andlise

8 Pufour & professor da faculdade de “Sciences da TEducation”.em Paris Vill — Franga e foi
meu co-orientador durante meus estudos nessa Universidade, para a realizagao de um “doutorado
sanduiche”, entre outubro de 2001 e setembro de 2002.

! Fago: referéncie: ao- slogenr da: Rede: Globo de televisio, que-alude & sug onipoténcia- e

onisciéncia.
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semiologica do material audiovisual dessas TVs produzido ao longo da pesquisa,
mas du problematizagho: de-alguns: géneros: dircursivos’ audioviseats ue, & RossE
ver, atravessam tanto os videos, como o seu processo de criagfio. A relagdo com o
- espectador, quer das TV ‘coranitérias, quer das TVs de grande "porte, “ganha
destaque ﬁa discussdo, bem como a especificidade dessas experiéncias em TVs
comunitiria, no horizonte da midia televisiva, Por fim, wrompe © CHEOIFD
fundindo as duas TVs: o “Pinelbomba”, como marca de um processo de

transformacio dasduas TVs-enpvolvidas.

Ao longo da tese, as vozes iniciais de Filé, Noale ¢ Maycon foram
somando-ser & de outros interlocutores mas T Vs comunitirias; alunos; facilitaderes -
e equipe do projeto de “Capacitagdo de Jovens na Produgiio de Video” da TV
. Maxambomba  -usudrios ¢ equipe da TV Pinel. Estes lugares ‘enunciativos
colocaram-se, lado a lado, com trechos do didrio de campo € do corpo conceitual
adotade; de-qual fazem: parte além: des autores j& citades, Walter Berjamin, Edgar
Morin, Régis Debray, Gilles Lipovetsky, dos brasileiros Arlindo Machado, Muniz
Sodré, Marilia Amerim, Jarce Caiata, Saely Romnik dentre-outros.
Por fim, pretende-se com esta pesquisa contribuir no instigante e vasto
debate atual a respeito- dx relaglo- entre & subjetividade contemporinea- ¢ essa

janela para o mundo, a tela de TV.

i
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1
Limites e Alcances da TV Comunitaria

Iniciaremos o capitulo com a discussdo sobre o que é TV comunitaria,
tendo como referénoia depoimentos de participantes-da TV Pinel’:

Filé — “Eu acho assim, com relagfio a essa coisa da TV comunitaria... Eu
aunca considerei a TV. Maxambomba [como] TV comunitéria. E assim: a gente
podia até localizar a TV Maxambomba como uma TV comunitaria, por ela ser de
Nova Iguagu. Agora, a forma como ela trabalhou Nova Iguagu foi muito variada.
Ela tenton, por exemplo, no Repdrter de Bairro langar base de alguma coisa que
Tosse uma metodologia participativa, 1...] Mas, de qualquer maneira tm duas
coisas. Uma é isso, essa observagfo. Eu acho que a gente ndo foi uma TV
comunitéria. Segundo é que eu acho o termo comunitéria muito amplo! Vocé tem
a gente usando aqui de um jeifo, mas tem o canat 14 freferindo-se a NET} usando
também. Aquilo néio é comunitério, aquilo ¢ acesso publico. {...] E um canal onde
as pessoas veiculam, onde o IBASE [Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e
‘Econdmicas] ¢ o CECIP {Centro de Triagio de Imagem “‘Popular] foram
chamados 14 para fer um horario fixo. Péxa, ¢ um feudo também. Que
comunidade &, comunidade das ONGS? Pode ser, ndo tem nenhum problema,
mas na hora que vocé faz fsso, os americanos chamarn de acesso pablico. Acho
perfeito. Vocé numa comunidade tem varias outras comunidades, vocé nfo fecha
com uma, vocé bota o equipamento 14 para quern quiser se expressar! Entfio, ¢ s6
para dizer que esta coisa ndo esth definiida e tem gente chutando para tudo quanto
¢ lado, e discussGes pelo mundo afora...

Noale: Agors ew achio que a& TV Pinel tenr uma cargcteristica mutto
propria do que é TV cormunitaria. Ela trabatha dentro de uma comunidade muito
definida. Eu acho que aqui dar para perceber bem essa....

Luciana: Sera que ¢ s6 por que ela estd definida? A relagdo que ela tem
com essa comunidade [referindo ao Instituto Philippe Pinel - IPP] ¢é reaimente de
wna experiéneia comunitarial’

Noale: Eu acho que sdo os dois. Mesmo assim, as vezes €u acho que a
nossa agdo dentro da comunidade ainda nfio € muito interessante, entendeu? Eu
acho que a gente precisava ter uma ago mais efetiva, uma forma de integrar...
Nio integrar, mas trazer mais esta comunidade para estar trabalhando, para estd
se comunicando, para estar... En acho que ainda é precario. Eu acho que daparaa
gente definir mefhor a comunidade quando vocé fafa do espago fisico, quando
consegue delimitar este espago porque vocé ai... B também o piblico, porque
vocé tem uma idéia, nfio é como no bairro, que vocé tem gente de tudo quanto é
tipo, de gente que vem, de virias outras ...

' Nesta cena encontram-se presentes Noale Toja, coordenadora do projeto de “Capacitagio de
Jovens na Produgdo de Video” da' TV Maxambomba & coordenadora de equipe da TV Pinel;
Walter Filé , ex-coordenador da TV Maxambomba e consultor da TV Pinel; Maycon Santos, usuario
e membro da equipe da TV Finel; e a autora desta tese.
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Luciana: Vocés, da TV Pinel, fazem exibi¢fio de rua também: Largo do
Machado, Cinelandia, a partir de um pablice que ndo é da comunidade...

Noale: Mas ai tem outra intengHo, ja estd partindo para uma oufra
estratégia...

Filé: De qualquer forma é TV comunitaria!

Noale: E... eu achio que isso tarnbém ndo invatida. E exatamente o que
estd fazendo, esta levando este produto para uma discussdo que é fora, que ja €
;para-emvolver outro que ¢std fora... Se vocE estanarua ...

Filé: Mais ou menos, o que esta aqui dentro, estd 14 fora também...
Noate: Com certeza...

- Filé: Tem gente de 14 de fora que estd aqui dentro! Eu acho que o grande
barato .6 assim, que vocé estava falando, ¢ en acho que eu concordo com vocé
{referindo-se a Noale]. A TV Pinel ela tem uma caracteristica, ela é comunitaria.
ndo é comunitria pela limitagio geografica, mas pela temdtica. A tematica
loucura ela é em qualquer lugar do mundo. Vai ser a TV Pinel, vai ser entendida,
vai ser respeitada. Vocé ri; vocé interage, em qualquer lugar do mundo, vocé
pode falar de loucura, Qual é o problema que eu acho que a gente encontra em
uma comunidade, por exemplo, do Rancho Fundo? {localidade de atuagfio da TV
‘Maxanibomiba]. £ porque é sorho achar que ali ¢ uma comunidade! Sao vérias
comunidades! Vocé tem problemas comuns quando, por exemplo, a gente fez o
trabalho do-Rancho Fundo. Porém, mesmo esse “meioambientemente” [video
realizado em Ranchio Fundo pefa equipe da TV Maxambombal vocé tem: os
adultos querendo falar em valas, os adolescentes mais proximos da gente...
Porque tinha outro tipe de adolescente: os da igreja, os da mmbanda, os da ndo sei
o que... Nio tem jeito...

Noale: Pois é, mas é até bom. Como reunir isto tudo em um programa?
Filé: Essa é a pretensdo que, s vezes, eu acho muito dificil!

Noale: E, mas sei 1i... De uma forma ou de outra tentar conciliar,
negociar. Isso vocé teria porque-a gente, de qualquer forma, também deixou que
essa coisa da participag#o se desse pelo proprio grupo...

-]

Filé: Até acho que pode ser, Noale, mas eu digo assim: quando vocé faz o
” Reporter de Bairro em Rancho Fundo, a intengdo ¢ que 0 Repoérter de Bairzo fosse
um canal -de expressio -daquela comunidade, nfo que ali fosse uma Vv
comunitaria. A gente até falou: quando é que a gente pode ensaiar uma
possibilidade de fazer uma TV comunitaria? Mas ndo era uma TV comunitaria!
Era como um grupo-de jovens pudesse servir-de canal, para-que as pessoas de sua
comunidade se expressassem. E af a gente viu que o mais rico do projeto, eu pelo
menos penso assim, foi perceber que era porrada o tempo todo! Porque a
.comunidade, na verdade, essa idéia-hegeménica até da comunidade da igreja, que
foi de onde a gente se cercou, de uma comunidade que fosse mais ‘homogenea,
ndo tinha homogeneidade nada! '
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Luciana: A daqui é homogénea?
Noale: Nio, claro que néo! [Risos]

Filé: Mas a questio da loucura ¢ uma coisa assim que une as pessoas.

Mas, se vocé disser assim, vamos procurar um tema que una Rancho Fundo: vala,

todo mundo pisa na vala; lixo, todo mundo pisa no lixo... Esses sdo temas que
unem os adultos numa perspectiva, os jovens ndio unem mais. Vocé esta
entendendo? Entdio vocé ndo tem uma coisa que diga assim: isso é comum do
bBaiiro. Existem vérias coisas... Isso & um problema, entenden? Como € que vocé
delimita aquela comunidade?

Maicon: Néo tem lideranga 147
Filé: Ndo sei nem se a questdo & essa...

Maicon: Tipo assim, um clube, alguma coisa que eles se juntam... Tipo
assim, de repente na Rocinha, por exemplo. Walter mora na Rocinha. L4 tem
comunidade da Rocinha, tem as TVs comunitérias da Rocinha...

Noale: E, mas cada uma de um jeito...

Filé: S6 fechando esse negdcio dos meninos, [referindo-se ao Grupo
Fuzué da TV Maxambomba). Para mim, os meninos se aproximaram mais da
questdo de ser comunitdrio, quando eles disseram assim: s6 vamos falar de
adolescentes, o tema & adolescente. {..] Entfio quando ¢les dizem assim: nods
vamos fazer um grupo temético, acho gue nem tinha a palavra comunitaria, nem
lembro se tinha, mas o tema era o-adolescente, o tema... Ai eles vdo ser uma TV
commitéria em qualquer lugar do mundot Vo falar, ndo ¢ s§ para Rancho
Fundo, embora tenha a especificidade de Rancho Fundo. Quando eles falam de
sexnalidade, eles estdo falando para o cara da Rocinha, esta falando para o outro.

sso eu-acho, sdo lgumas coisas para a gefnite pensar...
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1.1
O que & TV Comunitaria?

A cena enunciativa deste trecho de entrevista com a equipe da TV Pinel €
paradigmitica por explicitar a complexidade de uma TV commumitirie: O que
erizaria uma TV comunitaria? Seria uma TV que fala do cotidiano de uma
comunidade especifica? ‘Ou wma TV vom uwm espago no canal -a cabo ou por

satélite, onde as comunidades podem exibir seus programas? Ou ainda seria uma
TV de baixe alcance, onde unr bafre ou alguns moradores recebertt ent-s8as casas
a programagéo feita por outros moradores da mesma regiéo? Ou quem sabe, uma
TV que tecm -vomo forga, o cardter temdatico de uma discussio de interesse da
comunidade envolvida? Ou entfo uma TV em que a comunidade, seja de
moradores ou hgadas a ama instituiglo, se envolve no processe de criagio de seus
programas/videos? |

A discussdo -acima mestra que esta nfo € uma questio de-resposta facil.
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parece anterior mas que, por outro lade, & bem mais complexo O que’
comunidade? |

Sem a ‘pretensio -de esgotar a discussiio sobre tal venceito, onde a
polissemia parece ndo ter fim, tomaremos como base duas fontes: O estudo de
Paiva (1998): “€r Espirito Comuny, communidade; midia e globalizagiio” ¢ o vetho e
bom “Aurélio” (Ferreira, 1999)°.

2 paiva (1998) propde, a partir de uma revisao do conceito de comunidade, uma discussao da

possibilidade de uma comunicagdio comunitaria em meio a um mundo giobalizado. Tal proposta &

considerada, desde ja, como um desafio, pois a globalizagédo e seus “derivados”, informagéo e
comunicagio, ndo tém propiciado a experiéncia de compartilhar, de um espirito comum: *O ideal
de aldeia global, de planetarizagdo, de interligagdo entre 0s povos, de circulagdo e
infemacionalizacio de informagdo, chegou s vias de fale, 0 que ndo significa, necessariamente,
ter havido maior conscientizagio e efetiva participagdo na solugdo de problemas sociais. Isto quer
dizer que a informagao, tendo alcangado seu maior grau de rapidez e volume, ndo propiciou, como
se poderia supor, a experiéncia comum, 0 partihamento do real; ao contrério, simulou sua
vivéncia® (Paiva, 1998, p.14). Assim, enquanto que & escolha do livre de Raquef Paiva se justifica
pela inser¢do da discussdo sobre o conceito de comunidade, visando a uma perspectiva de
comunicagio comunitaria, a presenga do Aurélio como fonte deve-se & sua indiscutivel

credibilidade.
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Como falar de um conceito tio amplo que pode assumir o sentido dentre
outros de comunidade caféal&ica; comunidade dos comerciamtes, comunidade de
sentimentos, ou comunidade linguistica?

Do latim commumilas, comunidade pode significar algo relacionado 2
partilha solidiria entre pessoas de interesses, valores e sentidos comuns.
“Qualidade ou estade do que é comum;, comunhio. Hd entre eles comunidade de
interesses. Concordéncia, conformidade, identidade: comunidade de sentimentos.
Posse, obrigacio ou direito em comum” {Ferreira, 1999, . 517). Neste caso,
percebe-se de um lado, fundamentos cristios determinantes no corpo semantico
do conceito e de outro, um inevitavel “cotejo das propostas comunistas” (Patva,
1998, p.70).

‘Mas © conceito de comunidade também esta ligado 4 territorialidade.
Vejamos:

“Q corper soctal; @ sociedader As leis atingem toda a conrasdade.

Qualquer grupo social cujos os membros habitam uma regido determinada, tem

um mesmo governo e estio irmanados por uma heranga cultural ¢ histérica.

Qualquer conjunto -populacional cossiderado -como um todo, cm virtude de

aspectos geograficos, econdmicos e/ou culturais comuns: a comunidade latino-

americana”. (Ferreira, 1999 p. 517).

Dentre as suas significagdes, ha também o sentido sociologico:
“Agrupamento que se¢ caracteriza por forte coesdo bascada no consenso
espontaneo dos individuos™ (ibid. p.517). Se a nogio de territério pode ser cada
vez mais relativizada em tempos de redes informacionats, onde as relagdes

humanas, muitas vezes, parecem prescindir do espago, a conotagédo edénica de

comunidade, onde reinaria & harmonia entre os ‘membros, em oposicio A

sociedade, lugar de conflito ¢ tensdo, mas também centro da racionalidade
Humintsta, zinds resiste. Segundo Paiva (1998); esta conotagio valorativa foz com
que a sociologia questionasse seu uso objetivo, e restringiu o conceito de
comunidade 3 localidades especificas, ou 2 poguenas localidades.

A oposigio entre comunidade e sociedade, onde a primeira coloca-se, a0
mesmo tempo, como v lugar anterior ac processe civilizatério e tambeny como-
sua redengfio, como lugar idealizado, utépico, harmonioso € homogéneo,
favoroceria, sepundo Paiva {1998), um saudosismo Tomantics: “.. £ desaguar na

ilusdo do passado, na vi perspectiva do retorno e da incapacidade de construir” (p.
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74). A autora defende a idéia de que o espirito comunitario possa ser uma

exigéneia do proprio processe: de globatizagio:
“Enfim, 0 que se coloca em questiio quando se fala de comunidade ¢ a
possibilidade de haver hoje um projeto comunitario em meio 3 heterogeneidade e
3 atomizagdo societaria reinante na grande cidade. Talvez a primeira tentativa
deva ser ingressar nessa idéia com a perspectiva do ser-em-comum.” (ibid. p.84 -
grifo nosso).

Ao problematizar o que seria uma comunicagdo comunitaria, Paiva (1998)
nfio trabatha no sentido de wm retormo a wm perfodo paradisiace. Eia aceita o ideal

societario, recomendando que uma comunica¢#o comunitaria possa ser anterior a

 commmidade “real”, a partir do momerto que pode promover sua coesdo: social.

Neste sentido, se ndo hd uma comunidade de fato em Rancho F undo, como
parante Filé, devido & gama de interesses muitas vees (divergontes de grupos,
nada impediria de que a TV Maxambomba, ou qualquer agéo comunicativa, seja
este agente aghutinador pars a consolidagie de wma conmmdade. Assmr, & TV
comunitiria nfio precisaria ser uma conseqiiéncia de uma comunidade
previamente -estabelecida, mas pode servir como potencializadora dessa vinculo
de pertencimento a algo comum, que ¢ caracteristico de uma agéo comunitaria.

Ne entanto, este’ ser-enr-conmmns ndo pode e nent deve ser confundido comt:
homogeneidade, mas, ao contrrio, a riqueza e a complexidade de um grupo
‘heteropéneo mo desautoriza 'a “busca de poitos em comums. O winoulo
comunitario também nfo se confunde, nem com segmentagdo do publico,
determinada pela especificidade de mma teméticz - 2 exemplo dos canais de TVsa
cabo, comunitirios ou no -, nem com prestagio de servigo, informando noticias
de-interesse da-repilio ou do bairro. A nosse ver, o determinante € a relagho que 8
comunidade possui com o veiculo. Isto ¢, 0 jornal, a radio ou a TV comunitdria
dever ser elaborados pelos préprios membros: de conmmidade, ¢ esta deve
reconhecer como seu o projeto que, mesmo vindo “de fora”, “é capaz de revestir-
‘se- de trages culturais do grupe”™ (Araijo ¢ Chaflin, 1997, p:11- circulacio restrita
IPP).

Do pomte de vista dos objetivos; promover a educagio- & wre das
principais diretrizes dos projetos em comunicagdo comunitaria. No entanto, da
-mesma forma gee O conrunitino implica-a pestio-permancnte-da comunidade, ©

processo educativo ndo se confunde meramente com a transmissfio de aulas ou
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cursos, pois “¢é preciso uma visdio do processo educativo comprometido com a
ética ¢ mudangas socials” (Paiva, 1998, p-168).

Garantida a polissemia do termo, o que parece unir 0s significados do

-vonceite -de - comunidade, mote «da discussio a respeito -do que -seria TV

comunitaria, ¢ a partitha de algo comum, seja o territorio, 0 campo das idéias, 0s
valeres, o imteresses, & culturs. Neste sentide, ao-pensarmros: g discussie: eny

torno das TVs comunitirias, enquanto Filé tende para o significado de

e e vz chmeidduris rsrrbilteaclea mrdarreandn o ooapen de

i LT TS VPR, T ; ’
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interesses comuns, Noale aposta na definigio do territério de atuagdo, para a
implementagio: do- trabalhe comunitirio. Enr sus comvicgdo, Filé aftmma que &
Maxambomba s6 se tornou verdadeiramente uma TV comunitaria, quando passou
2 teabalhar cem wn grapo mais homopénoe, os jovens de Rancho Fundo, ¢ como
tal, teoricamente teriam interesses mais proximos entre si. Noale, ao invés de
desprezar a territoriatidade, defemde sew redimensioraments, haja vists que &
individuo continua se relacionando com o que é préximo: amigos, familia,
yelagBes de Wﬂﬁ‘r&m;-a ‘que, masitas wezes, S30 determinantes para wma agio
comunitéria, nestas populagSes 4 margem das inovagdes tecnologicas da era da

Em “Bem pré 14 do fim do mundo — Uma experiéncia de TV de Rua/
conranttira” Filé (2000-b) escrevera:

“A TV Maxambomba se caracteriza como uma TV de rua porque
exibe no espago piblico da rua. O termo "comunitaria” foi usado a partir de uma
definigio geografica, ou seja, ela € comunitaria por estar atuando em determinada
comunidade identificada geograficamente. O conceito de TV comunitdria, no
entanto, ndo implica necessariamente exibicfes coletivas em espacos piiblicos.
Muito se tem discutido sobre o que & uma TV comunitaria e se podem encontrar
experiéncias as mais variadas possiveis pelo mundo, seja na forma de exibir, segja
na gestio, seja na participagio da comunidade (acesso) etc" (p.88).

Malgrado as diferengas, Noale e Filé estdo falando de algo que
-acroditamnos ser prioritinio 2o se pensar TV comunitéiia: 2 honizomtalizacie do
discurso. O fator que nos faz definir a TV Pinel ¢ o projeto de “Capacitagdo de
Jovens em Produgio de Video” da TV Maxambomba de experiencias emx TV
comunitaria, nfio se deve apenas ao fato de partitharem um territorio comum, seja
‘um bairre ou as dependéncias de uma instituigio psiquidtrica, ou de PriGTizaTeTR
um tema, loucura ou juventude na Baixada. Consideramos estes projetos

comunitirios pois, atraws de we agde coletiva, emvolvendo pesseas da
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comunidade, eles tomam para si um veiculo de comunicagio de massa, a
welevisio; para refletir nde s& sobre sua propria condigio, A COMO CAIPE de

expressdo e criagdo coletiva, onde todos devem participar do trabalho: “Assim,

toina-se evidente mais uma oulta Tazdo para 2 criegle de um weicule de

comunicagio comunitaria: a vontade de ‘producdio de discurso’ proprio, sem
filtros e imtermedidrios” (Paiva, 1998, p.158) forma, o propro
questionamento de Noale sobre até que ponto a TV Pinel tem obtido sucesso, na

e e B Ay e eoydndn  grestn moen 0 REACITDECED 3 ,dvemse estn TV

7pﬁi1fblpww eictiva da COmUmMaGRic, HPOTRR Parl - Proocidpayay o Cie

localizada no Instituto Philippe Pinel, IPP, seja efetivamente uma TV comunitaria
no sentido agqut defendido, isto ¢ come; nestes trabalkos, jovens moradores de
Nova Iguagu e usudrios do JPP devem enunciar-se a si mesmos.

Consideramos satisfatéria a definigio propoesta por Lima: (1997-a)

“Trabalharemos, neste texto, com um conceito mais abrangente: o de TV
comunitaria, termo aqui utilizado para designar experimentacles televisivas
realizadas junto a comunidades definidas geografica efou tematicamente, que tém
como proposta basica promover o acesso da comunidade envolvida aos processos
de plangjamento, produgdo ¢ veiculagdo dos programas. Tais experiéncias
diferenciam-se da TV de massa, portanto, pela abrangéncia limitada e, sobretudo,
pela proposta de promogdo do acesso comunitdrio aos processos de produgdo.

p-3)

Assim, o Projeto de “Capacitagdo de Jovens na Produgio de Video” da
TV Maxambomba ¢ 0 trabatho da TV Pinel podem ser considerados experiénoias
em TV comunitaria, e tém como tragos comuns, nfo so o fato de trazer a marca
da proximidade imagem-espectador, partinde de temas considerados de: interesse
para a comunidade, mas também por possibilitar a apropriagio da linguagem
imagética, om seu prooesso de criaglo, pelos membros da-comumdade. Tanto-0s
jovens, como os usudrios do sistema de satde mental nfio sdo mais representados
em suas iléias, mas sBo eles MESIOS QUC PrOWAZOMIZANT €StE marrEliva

contemporinea, o video, para falar de seu cotidiano, de suas vidas.
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1.2.
Pontuando a Historia: Alguns: Takes e Locagoes.

“Quero dizer ao piblico, inicialmente, que ¢le
ndo possui esse instrumento de comumicagio —
ainda nas mios dos notéveis -, mas que poderd
servir-se dele se lhes derem oportunidade, para
dizer e ver o que quiser, e como quiser” (Godard
gpud‘ganmrns 1989, p. 22)

No final dos anos 60, sob a influéncia da forte efervescéncia politico-
cultural do ‘movimentos vontestatérios da época, 0 cineasta Jean-Luc Godard
propds aos estudantes da Universidade de Vincennes apropriarem-se do
equipamento: de video, conre tomada de am: mstrumento de poder; Ganhava corpo-
uma proposta de video militante como alternativa & alienagio trazida pela TV de
smassa. Ao video cabia ocupar o Sspago de contestago, pois ‘permitia fazer TV
fora da TV. Assim, sob a bandeira da contra-informaggo, surge o movimento de
ridios livies ma Franga e na Itilia, e as experiéneias emn TVs. comumitarias na
Franca e no Canada (Santoro, 1989).°

No Brasil, a possibitidade de se fazer TV comunitiria nasce da
popularizagdo das cAmeras de video, decorrente da baixa de pregos no final da
década de 79 e inicio dos aros 80, As cimeras € videocassetes ganbam umt status
de eletrodoméstico (Filé 2000-a), mas com uma especificidade que, na verdade,
garante o seu diferencial, pois o material audiovisual difundido por seus aparelhos
nfio é um produto qualquer a ser consamido, como um ferro, ou uma maquina de
lavar roupa, mas ¢, sobretude, formador de epinido.

Coincidindo com a época da democratizagHo do pais € uma forte retomada
Jdos movimentos 5ocials, 1ais . como as associagdes de moradores, o8 sindicatos, as
comunidades eclesiais de base, os partidos politicos, enfim, grupos organizados
comecam a utilizar 2 tecnologiz do video, gravando comitios, passeatss €
reuniGes, como instrumento de “conscientizagdo para a cidadania, organizagio e
tnobilizagio -popular, etc” (ibid p.116), visando 4 putencializagio de sua luta.

Deste tipo de utilizagio caracteristico da época, Filé ironicamente comenta:

3 Em Paris podia-se ver nos muros pichagdes do tipo: “Attention la radio ment” ou “Fermez la
1616, ouvrez les yeux” {Santoro, 1989, p. 22) . “Cuidado a radio mente ou ‘Fechem' a TV, abram 0s

Gihos {traducio da avtord).
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“Com muito voluntarismo, sindicatos, associagdes e outras organizagdes
comegaram a comprar videocimeras e videocassetes & gravar horas e mais horas
de reuniSes, passeatas ¢ assembléias, passeatas e longos discursos de autoridades.
Gravagdes que, segundo seus responsaveis, Iriam para a histéria. Bom, talvez
‘histéria’ fosse o nome de alguns armdrios, pois era para onde 1a parar a maioria
destes materiais, sem que jamais Tossem usados para dlguma coisa."(ibid, p. 117).

De um sub-aproveitamento, algumas ONGS comegam a “assumir essa
midia” (ibid. p. ¥ 17y encampando. ¢ recurso- audiovisual do video come dispesitive:
inerente a0 trabalho, investindo na linguagem e no seu uso na atuagio junto aos
TROVIITECNtos :'pupuiares“. Pssa utilizacio pera uma séric de atividades de
organizagdo da sociedade civil em torno do video, abrangendo as mais diversas
definigbes, tats. como.video poputar, video. attermative, video militante, projetos de
contra informagdo, TV local, TV de rua, TV pirata ¢ TV comunitaria (Brand3o,
1997). Em wltima instdncia, cstas iniciativas cstlo Jigadas a0 movimemio de
comunicagdio popular e alternativa, onde tambem participam jornais € radios
COMMURTANOS.

Alguns pontos devem ser considerados, acerca do melhor termo a ser

empregado. Santoro(1989), porexemyplo, Tejeita aterminologia de video mititante

ou video alternativo: o primeiro, por considerar restrito, tanto do ponto de vista
temi4tico, quanto do proprie. tratanrento dado. aos videos, reduzindo-es &

instrumentos propagandisticos; e o segundo, pela sua amplitude, abrangendo

‘desde a5 produgles de videoarte até 05 programas reulizados por produtoras de

video independentes, desqualificando a especificidade dos videos ligados a

Investindo numa defini¢do que abranja, mas que, igualmente, qualifique

este movimento, do ponto de wista dos asos € produgdes, Santoro (1989) defende

o termo video popular como o mais adequado para retratar, desde a exibigdo de
programas de comunicagio- popular pré-gravados, que tém como pablico-alve

diferentes grupos sociais, até a produgio e criagio de material audiovisual por

4 santoro (1989), ao fazer um estudo sobre 0 video popular no Brasil, considera movimento
popular todas as formas de mobilizagio e organizagio de pessoas das classes poputares, do
campo- ou da cifade, benr come movimentos de minorias e as comuridades eclesiais de- base;
enfim: “movimentos de organizag3o, de conscientizagao e reivindicatdrios, em espagos am que o
Estado tem dificuldade de controlar ou estd completamente ausente. Em seu conjunto, esses
movimentos s30 fragmentados, mas direcionam-s¢ ho sentido de buscar uma maior participagdo
pdiitica das classes populares em todos os setores da sociedade” {p.59).
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estes mesmos grupos. Assim, o termo video popular envolve as seguintes
caracteristrcas:

“_ g produgdio de programas de video por grupos ligados diretamente a
movimentos populares, como por exemplo os sindicatos e associagdes de
moradores e movimento dos Sem Terra;

- a produgdo de programas de video por instituigSes ligadas aos
movimentos populates para assessoria ¢ colaboragio regular, como grupos da
Tereja, a FASE, o IBASE, centros de defesa dos direifos umanos, entre outros;

- a produgdo de programas de video por grupos independentes dos
movimentos populares, que por iniciativa prépria elaboram-nos sob a ftica ¢ a
partir dos ‘interesses © necessidades desses ‘movimentos, que sdo por fim seu.
pliblico mais importante;

- o processo de produgdo de programas de video, com a
participaciio direta de grupos: populares em sua concepedo; elaborogdo e
distribuigdio, inclusive apropriando-se dos equipamentos de video;

- o processo de exibigdo de programas de interesse dos
-movimentos ‘populares, ‘produzidos ‘em video -ou vfifizando-o como suporte, a
nivel grupal, para informagfo, animag#o, comscientizagdo e mobilizagdo.”
(Santoro, 1989 p.60, 61- grifo nosso).

O termo video popular acabou por ser o mais empregado na época da

-organizagio € institucionalizagio do movimento. Criada em 1984 ¢ extinta

recentemente, a ABVP (Associagdo Brasileira de Video Popular) passa a
congregar as mais diversas formas desse movimemto, como  instituicio
representativa e como forum de debate para a democratizagdo dos meios de
vomunicacio & livee expressio, propondo-sc 4 promogdio de trocas de

experiéncias, metodologias, distribuigdo dos videos, bem como & captagio de

| recursos pars & promogio de projetos: Higados ae video popular no Brasit (Santoro,

1989; Branddo, 1997, Filé 2000-2)’. A ABVP, assim como boa parte das TVs
comunitarizs, foi subsidiada por entidades ndo governamentais, ou s&0 ¢las
mesmas ONGs, cuja subvengdo vem, muitas vezes, de organismos internacionais,
evidenciando o descase do Estado brasileire nests drea (Branddo, 1997):

Entre aqueles que produzem video popular, uma minoria desenvolve um

trabatho de TV conwmitiria com 2 participagio direta da comuenidade. Esta forma

de fazer TV nasce na Franga € no Canada, no inicio dos anos 70, da articulacgo da

videomnimacio® com a tecnologiz de transmissio: & cabo: Enr Quebes, Cannds,

5 O movimento de video popular no Brasil ocorre na mesma época de outros movimentos na
América Latina. Peru, Argentina, Bolivia, Equador e México fambém criam associagbes de video
popular que estimulam, assim como a ABVP, a troca de experiéncias entre estes paises. (Santoro,
1989),

'O conceito de videoanimagio compreende: "toda a animagéo social e cultural que uliliza os
meios eletrdnicos da TV em-circuito fechado para pdr em movimento - uma vils, um baima ou-
mesmo um grupo. Isto implica, de uma parte, na vontade de colocar as pessoas em relagdo umas
com as outras, de ajuda-las a descobrir, a exprimir, a discutir e resolver problemas que elas
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para fazer frente & TV de massa e seus programas de lingua inglesa, programas
siio produzidos e distribuides. pele propria comumidade, "a idéix principal era & de

recriar a nogiio de comunidade, agora via tela de televisio. A praga publica passa

8 'ser eletrdnica & b eroortro Tem vs Wizinhos nio se i mais tas THes, mas via

depoimentos e participagdo em programas de TV locais" (Ibid. p24). A respeito da
experiéncia de Quebec o antor gcrescents

“Surgiu assim um sistema de TV onde a participagdo do espectador era
possivel, os temas ligados ao seu dia-a-dia estavam presenies nos programas, a
mediatizagio das mensagens pelos profissionais era reduzida, enfim, onde os
papéis de emissor e receptor estavam sujeitos a permutas, onde o espectador
passivo da TV de massa poderia ser ativo.” (ibid, p. 25).

O encurtamento da relagio entre o produtor ¢ o espectador torna-se
prioridade para as mais diversas experiéncias de TV vomumnitirias espathadas pelo
mundo. No entanto, s¢ nesses paises, a TV comunitiria tem como veiculo a
estrutura das TVis a cabe, 1o Brastt, devido 2o propric: mowopélio: dos: wetos de

comunicacdio, a TV, com efetiva participagdo da comunidade, surge como TV de

"A TV comunitiria nasce literalmente na praga piablica. As primeiras
expetiéncias do pais - TV Viva (Olinda, 1983) ¢ TV Maxambomba (Baixada
Fluminense, 1986) - realizam atividades de videoanimagdo em pragas ¢ ruas,
utilizando para tal programas em video realizados por comunidades de bairros.
Este tipo de experiéncia ficou conhecido como "TV de Rua.” (Lima, 1997-b p.16).

Desde entdio, as experiéncias de TV comunitdria realizadas no Brasil tem
assumido basicamente trés formasr TV comunitéria de: baixa poténcia; TV
comunitaria por cabodifusio; TV comunitaria de rua. Sem a pretenso de esgotar
-as tntmmeras experiénciasem TV comunitaria espaliradas pelo Brasil € procurando
dar visibilidade & sua diversidade, apresentaremos sucintamente alguns projetos
antigos ¢ atuals, & finx de inserir, messa discussio, as TVs comamitariss que
constituem o objeto central de nosso interesse, conforme sera visto: TV
Maambomba 2 TV Pmel.

A TV comunitiria de baixa poténcia caracteriza-se pela transmiss3o em
simak aberto por ondas heriziamas, com use: de: transnssor (VHE ow UHE). de
poténcia maxima de 250 watts, sendo, por isso, uma TV de pequeno alcance. Esta
‘modatidade «de TV, por ufio -ser regulamentada ma legistagdo - brasileira, €
conhecida por "TV Pirata". Segundo Lima (1997-b):

encontram: e de outra parte na utilizagho de um equipamento leve, constituido por uma camera
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"A regulamentaciio das TVs comunitarias em baixa poténcia é um dos
principais pomtos da pamta das negociaglies do Foérem Nacional pela
democratizago da Comunicagio junto ao poder piblico. Encontra-se tramitando
no Congresso Nacional um Projeto de Lei que dispde sobre televisdo comunitaria
em baixa poténcia (PL 2071/1997)" (p.16 -17}.

Em 1995, a ABVP, em conjunto com entidades internacionais, promoveu
a Oficina Latino-americans de Capacitagiio Avangada em TV Video

Comunitérios, visando a articulagio de uma TV de baixa poténcia no Brasil,

‘vealizada om Belo Horizomte © batizada de TV Beira Limhz. A partir da

experiéncia da TV Sala de Espera’, com atuagio em um dos bairros trabalhados
por esta TV, a TV Beira Lintia representou, segundo Fité (2000-a); “unr momento

histérico do video popular, mostrando a potencialidade das estratégias de

comumicagio comrtivia, transmvitida em baixa poténcia, articwlada nwma

comunidade, com seus moradores” (p.121).
Pessoas ligadas 3 diversos projetos emr diferemtes regides do Brastl, se

mobilizaram em conjunto com a comunidade para produzir programas sobre o seu

‘votidiano. Com wma clara proposta de fazer frente 4 homogeneizagio promovida

pela TV de massa, entre maio e junho de 1995, a TV Beira Linha, através de um
transmissor de: baixa potlrcia (K00 watts), no camal & VHEF, exibiw disxiamente;

programas com a duragfo média de 45 minutos cada. Segundo Lima (1997-a), o

provesso acaboupor enpendrar wm nove vibar sebre o proprio trabatho, paraalém

da heranga do video militante que discutia a relagdo produtor-mensagem-receptor,
midias passivas (pesadas, centralizadas) versus as midias ativas (leves,

descentralizadas ComMO CSpages de auntosestao).

. teorias de commmicacio; dande ovigens ¥ dicotomis entre as.

eletronica, um videocassete e um monitor de TV (Dubois-Dumée apud Santoro ibid, .24}

7 Entre 1993 @ 1997, a TV Sala de Espera, uma parceria entra a Prefeilura Municipal de Belo
Horizonte e a Escola de Comunicag&o da UFMG, atuou na regido nordeste de BH. A partir da
constatagdo da longa espera da populagdo nos postos de saude da periferia, a proposta consistia
na realizacio de videos com metodologia de apropriagdo comunitaria do veiculo, com participa¢do
N2 CORCEPGAD, ProducAn € recepsan. A proposta-da TV Sala de Espera visava IRSErir-se COMo UM
recurso de promogdo do redimensionamento da nogdo de saude. “Este concaito amplo proposto
envolve relacionar a salde & qualidade de vida em geral, aos direitos de cidadania. O projeto
baseia-se neste nove conceito & pretende ser também um recurso para a rearticulagfio da propria
ftmg:é@-eafuagébwcmwsww-déwmwmﬁwcﬁgardecmmRaeremédinar&o
de centro preventivo, de educagdo sanitdria e fomento a parlicipagao popular na melhoria das
condigbes de vida de cada regido” (Lima, et al. 1996, p.1). Atualmente a Associagdo Imagem

.Comunitaria-em Belo Horizonte apresenta-se como um desdobramento desse projeto, promovendo

oficinas de educacio mididtica e de produgéo em midias comunitarias.
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“A TV Beira Linha parece-nos uma experiéncia em que a linha justa
dos paradigmas do movimento de video- popular, onde a TV commmitaria surge
como proposta de instrumento de combate & manipulagdo operada pela TV de
massa, mostrou-se estreita demais™. (Lima, 1997-a, p.27).

Lima fala de uma poética transgressora em relagiio & TV de massa, e da
experiéncia na escritura da TV por parte da comunidade, com a emissdo da TV
Beira Linha, em que elementos da grande midia s3o ali ressignificados. A autora
faz -uma -espécie de -mea-culpa que, em -nenbum -moemento, desqualifica a
importincia da experiéncia da TV Beira Linha, pelo ao contrério, enriquece a
discussio de todos agueles que se propdem & desenvolver o que e CoRvencionot
chanuar de trabalho social:

«.. dopacamo-nos com 2 apologia da salvagdo pela oulturd pepular,
pela identidade cultural. Técnicos que atuaram na TV Beira Linha apontam essa
tendéncia na atuagio da equipe: ‘a equipe da TV Beira Linha promoveu uma
desvairada caga as bordadeiras, bemzedeiras, terseiros de macumbar e outros
esteredtipos da cultura local. Tudo em nome do resgate de valores culturais’™
(Lima, 1997-3, p.8).

Se a TV Beira Linha articulou-se, desde o inicio, como uma proposta
experimental de curta duragio, a TV Casa Grande, em Nova Olinda, municipio do
interior do Cear4, com aproximadamenie 12 mil habitantes, teve sua
‘existéneia -interrompida -pela -intervenciio -da Anatel, gerando -0 lacre do
equipamento € um processo, hoje arquivado, contra o responsavel pela emissora
cominntara, Francisco ﬁl’embérg‘ de Souzs Lima, criador ¢ presidemte da
Fundagdio Casa Grande - Memorial do Homem Kariri. Criada em 1991, esta ONG
desenvolve pesquisa na drea de mitologia ¢ argueologia, além de ter wma radio

comunitaria, a Casa Grande FM, biblioteca, editora, escolinha de artes, banda de

Wrava
(B2 Ly A

misicy, envolvendo cerca de 208 eriangas em Nova Olinda.

Ao final dos anos 90, a Fundag#io passou a desenvolver um trabalho de
TV comunitiria de baixa potdacia®. Apbs realizar 6 transmissdes experimentais,
que s6 atingia o proprio municipio, com equipamento doado pelo Unicef € pela
Secretaria da Cubtura do Estado, esta TV feita por criangas ¢ jovens do mumicipio,

teve seu equipamento lacrado pela Anatel, que também abriu inquérito junto a

® Em viagem 2 regido, no inicio de 1999, pudemos conhecer a Fundagdo Casa Grande. Fomos
recepcionados. pelas. criangas que, literalmente, tomam conta do espago. Na época, a TV
comuniténia ande estave nos seus primdrdivs, ao comtréric da rédio que funcionava enT nrédie conT
14 horas de produgéo diaria, num sistema de revezamento e escala das ¢riangas do projeto. S&o
também elas que até hoje assumem a programagéo, escolhem as musicas e manuseiam ¢ aparato
téenico.
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Policia Federal, devido a falta de licenga da TV comunitéria. No depoimento a
Pelicia Federal, o fundador do projeto argumentow o cardter educativeda TV ¢
justificou que ja havia entrado com pedido de autorizag8o para o funcionamento
da TV «de-baixa poténcia. -Tmpossibilitada-de transmitir seus progranes-em baixa
poténcia, a TV Casa Grande partiu para as exibigdes em espago publico, na rua’.
A segunda forma encontrada de TV comunmitdria € por cabodifusdo,
aprovada em 1994, pela Lei de TV a Cabo pelo Congresso Nacional®. Em
outdhro de 1996, foi inaugurada a TV a cdbo comunitéria do Rio de Faneiro, a
partir de discussdes promovidas pelo CDC (Comité pela Democratizagdo da
Commmivagioy do mumicipio; que convecon entidades (total de- 63) para @

ocupagio de um canal comunitdrio na NET-Rio, que atuaria como retransmissor

do matcrial audiovisual -de-organizscBes populares -inscritas, detitre clas as TVs

comunitarias. No entanto, segundo Paiva (1998), este canal vive uma polémica: de
wm bado, o5 produtores, defendende a qualidade téenica e o definiglo estéica da
programag#o, reivindicam que toda a produgfio deva ser elaborada pelo canal; de
putro, as-entidades nfio abrem mée da prioridade de ‘sur autonomia € do onfoque
politico. Entre o risco de verticalizagdo do discurso e da inoperancia devido &
precariedade téonica ¢ estética, o canal amda conta com outras dificuldades, sende
uma das mais graves, a falta de recursos para as comunidades manterem um
quadro de programagiio 1o ar, ¢ -0 fato de-que a masoria das comunidades, tom ©
alto prego da mensalidade do acesso a cabo, ndo pode ver a programagao.
Retomando & analise do infeio de nosse discussio, csta: vertente de TV

comunitaria coloca-se, na verdade, como acesso publico, disponibilizando espago

¢ infra-cstrutura pare que 4 populacio da rogile produza € veicule seus proprios

programas:

® Na época, bastante indignado, Alemberg deu a seguinte declaragdo & imprensa da regido:
“n&o tenho vergonha de ser presc ou condenado pela Policia Federal por estar tentando educar.

‘Eu ndo posso educar, mas 0 Leiio Lobo pode mostrar dois cavalos transando na TV {Didgenes,

. [1999]). A proibigEo de funcionamento da TV Casa Grande se apresenta como modelo da atual

situagdo de morosidade para a tramitagdo pela legalizagdo de TVs de baixa poténcia, para uso
comur.itario com fins culturais e educativos, por falta de fobby. Ha no entanto, outro fator a ser
considerado na legalizagdo deste tipo de TV. E preciso edar dispositivas. legais para-evitac o que
vem ocorrendo com algumas radios que, travestidas de comunitarias, incorporando dai uma série
de beneficios, servem na verdade a vereadores, grupos religiosos e comerciantes. (Paiva, 1988).

10 « loj estabelece a obrigatoriedade de as operadoras do servigo a cabo distribuirem o sinal
.de.canais bésicos de wlilizacso gratuita destinados a: legisiativo municipal/ estadual; Camara de
Deputados; Senado Federal; universidades compariilhado pelas instituigdes localizadas no
municipio ou municipios da area de prestag@o de servigo; educacdo e cultura, reservado para
utilizacdo- de 6rgdos. federals, estaduais e municipais responséavels; comunidade, aberto para
ufilizagdo fvre por entidades ndo governamentais & sent fins lucrativos™, (Aradijo e Chaffir, 1997,
p.12- Circulagéo restrita IPP).
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“A proposta dos canais comunitarios ¢ inspirada no modelo da TV de
Acesso Publico existente nos Estados Unidos. No entanto, nos EUA, as
operadoras dos canais, além de distribuirem a programagdo, sdo obrigadas por lei
a fornecer infra-estrutura para a produgdo comunitéaria. A lei aprovada [no Brasil]
desobriga a operadora de qualquer compromisso neste sentido {paragrafo oito do
capinilo ¢inco).™(Chaffin, 1993, p. 61)

A despeito da controvérsia de ser esta forma de fazer TV realmente
comumitiria, esta discussiior se insere muma perspectiva de suma importancia; ow

seja, da comunicagdo piblica, para além do privado ¢ o estatal, visando a

Snterlipagiioentre comunicaglio/ producio ¢ vida social (Negri, 1993).

Sem encontrar espago legal para transmissio em baixa poténcia e
mostrandosse ainds ncipicnte-a discussio & respeito do acesso pablico, via oW RE0
canal comunitario, a experiéncia de TV comunitiria no Brasil vem crescendo
como TV de tua. O gue, 4 -primeira vista, nasce de uma impossibilidade de
atuagdio nas ondas da TV convencional, acaba por engendrar uma nova relagio da
populagie com a experiéncia- de- ver televisio. Do- confinamente do- espago
doméstico, um das responsiveis pela privatizagio da subjetividade na
contemporancidade, a TV vetorna ©6mo -uwm Tiros wa praga piblice cu em
auditérios, promovendo uma experiéncia coletiva de se relacionar com e€sse
haterial audiovisual: Chaffin (1995); defendendo o termo TV de rua ao mvés de
TV comunitiria, como o mais adequado para designar estas experiéncias de TV,
-assim as defme:

“Entendo por TV de rua o trabalho de grupos de video popular que
exibem suas produgdes em pragas e ruas de bairros periféricos de cidades. Um
dos objetivos desses grupos & reunir pessoas para assisfir a programas num
espago publico, que se constitui num local para troca de opiniGes e discussdes,
para convivéncia com o diferente. Na TV convencional, na maior parte das
vezes, © espectador tem contato com os produtos em sua casa, num €spago
intimo, privado. A TV de rua utiliza as novas tecnologias da informagdo e
comunicagio para levar pessoas s ruas e s pragas, tradicionais lugares de
passagem ¢ de reunifo, de manifestagdes piblicas politicas & culturais™ (p. ¥2).

. PR ~ o A 1

Se, no inicio, ao veicular suas imagens em associ
wideo popular ‘atingia ‘apenas -0 ‘publico 'j4 ‘militante, aos pouves, <le ganka a
heterogeneidade da rua. A TV de rua ndo escolhe o espectador: militantes, ndo
militantes, homens, mulheres, crangas, cla acaba por atingir née & aqueles que
safram de suas casas para ver a exibigdo, mas também aqueles que estéo no local
oeasionalmente. “Por ‘estar ‘na Tua, -ola deve competiy ‘com © barulho, com a

desatengfio, gerando uma maior preocupagdo com os videos que devem ser

37




Ll

atrativos. A saida, muitas vezes, é o humor ¢ a escolha de um formato de revisia
televisiver, conr varios videos de curts duragSo; que; juntos, Compdern o Programa;
(Chaffin, 1995). A medigdo da audiéncia também se dd em “tempo real”. Se¢ a
pepulacic st gostando, fica-na praga, sc-ndo, -conversa, dispersa, 04 wolta para
casa para ver a novela.
A TV derus toma force em 1984, com a FV Viva, situads e Ohinde o
ligada ao Centro Cultural Luiz Freire. A exibi¢io de rua ganha caracteristica de
wm happening, apresentando-se - como wm verdadero oirco -clerdnice (Chaffin,
1995). A opgdo pela rua ocorre por acaso, pois a proposta inicial era montar uma
emissora cor UHF. A impossibilidade; pele dificuldade: kegal; emr consegwir &
permissio para emitir, leva a TV Viva “... & criagiio de um ‘circo-tecnologico-
mambembe’, ‘ondea TW-vaidpragano-fugar-dabandinha”(ibid$:85}. ‘Comoum
“trio elétrico televisual” (Machado, 1996, p.273), com um teldo montado no
caminhio; esta TV percorre o5 bairros pepulares (cerca de 20 loeais diferentes),
atraindo mithares de espectadores e criando uma rede alternativa de TV. A TV
Viva, cujo slogan < “TV Viva, a sus -imagem” {apud Santoro, 1989, p.78):¢
considerada um marco na trajetéria de uma via alternativa para se fazer TV, ligada
aos movimentos populares’ . Os objetivos-eram:

“yeicular uma informagdo mais proxima ao cotidiano das populagdes
dos bairros periféricos em que a equipe trabalhava, fugindo dos padrbes
comerciais, ]...] provocar uma discuss¥o, nas comunidades, sobre determinado
tema, sem direcionar a populagdo para solugfes pré-determinadas™ (Chaffin,
1995, p. 86).

Em seus programas, discutiam-se o cotidiano e os problemas da
estético, quanto do conteido. Na analise de Machado (1996).

“Qg realizadores conseguirany desenvolver um estilo-de-televisio bastante -
singular, perfeitamente sincronizado com a cultura do Nordeste, [...] mostrando
uma programagio que combina matérias de lazer, em geral de cardter humoristico

; ,, P . =
¢ -picante, -bem -80 -gosto da .populagiie Jecal, £ .matérias -de intervencio,

focalizando problemas sociais e a luta popular para supera-los” (p.273)

! Antes, em 1982, em Dugue de Caxias, na Baixada Fluminense do Estado do Rio de Janeiro,
existiu a TV Oiho, experimento de rua com monitores na praga que apresentavam comerciais das
4ojas dasegifo-e “OrogramAsAn Gravada com-apopulacho Jocal” (Fils,-2000-8,p.118).. Pordm esta
TV de rua que, durante quatro anos, funcionou nas pragas de Duque de Caxias, ndo mantinha
qualquer vinculo com os movimentos populares, ou com a sociedade civil organizada, funcionando
nos moldes de uma grande TV comercial profissionalizada, com insercic de. publicidade de
comerciartes da regido. Mesmo exibindo na rua, @ TV teve probfemas com o Estado, sendo
obrigada a pedir a concesséo da Prefeitura para “emitir’ na praga. (Chaffin, 1995).
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Na época, Claudio Barroso (apud Chaffin, 1995), um de seus fundadores,
dizia que, s¢ & televisio de massa ajudow & esvaziar as ruas de Olinda, eles:

estavam usando a mesma tecnologia para trazé-las de volta as ruas. No entanto,

<om 1994 a TV Wiva sai das Tuas, apds -um reoonhecimento -macional ©

internacional, passando a produzir programas para a TV Pernambuco, repetidora
da TVE em Recife: Tal interrapgiio & atribuida-wma séric-de fatores, dentre-cles-a
falta de recursos técnicos e financeiros e o esgotamento do trabalho na rua,
-perando apenas a ropeticio, somade 4 falta de aprofundamento de participacio da
comunidade (Chaffin, 1995).

A partir da cxperitneia-da TV Viva, proliferam vimas outras TVs de-raa

no pais, a exemplo da TV Maxambomba, objeto especial desta tese, surgida em

-1986 no municipio Huminense de Nova-Iguagu, além da TV Moméria Popular-

RN; TV Facha-RJ; TV Mocoronga-PA; TV Bem TV-RJ; dentre outras (Chaffin,
£995).

Com um caminho distinto 2 TV Viva, a TV Maxambomba deixa de exibir
programas “pré:produzides “pela cquipe, para investir om- friciativas -realizadas
pelos proprios moradores da regifo: “A TV Maxambomba radicalizaria ndo na
‘qualidade’ dos scus produtos, mas ma experimentagio de ‘processos’ de

comunicagdo popular em bairros, escolas e grupos organizados” (Filé, 2000-a,

p.149). Insorida ma -discussiio de -democratizagio -da -comunicagio, a TV

Maxambomba percorria os bairros da regifio de Nova Iguacu, em exibigfes de rua,
com programas produzidos por mensbros da comunidade, chegando a exibir duas
vezes por més, em diversas localidades da Baixada Fluminense. " .
Prentre o ¢lenco das TVs comunitirias, merece destaque especial a TV
Facha Comunitdria por unir uma iniciativa de cunho e origem académica com
pritica comunitaria:. Criada: ey 1989, & TV Facha Comunitiria ¢ umt projeto
institucional das Faculdades Integradas Hélio Alonso”, e integrante do Nicleo de

“Educagio ¢ Comunicagiio Comunitiria (NECT) da instituigdo. O NECC presta

assessoria a projetos de comunicago, basicamente em trés dreas: midia impressa,
ridio e TV, para grapos organizados de oito comumdades de baixa renda, dentre

elas 0 Morro do Chapéu Mangueira, no bairro do Leme, Morro do Escondidinho,

12  Trabatho da TV Maxambomba sera posteriormente aprofundado. Aqui nos interessa
apenas inserir a sua dinamica de atuagéo no contexto de outras TVs comunilarias.

13 po Faculdades Hélie Alonso.localizam-se em. Botafoge, zona sul da-cidade do Rio de
Janeiro.
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em Santa Tereza, Cidade de Deus, em Jacarepagua, Guarabu, na Ilha do
Governador, além de trabelhar em-bairros de classe média come Betafoge ¢
Flamengo. O projeto tem como objetivo o auto-reconhecimento das pessoas da
comunidsde, monmalmente Totratedas de forma cstereotipada pelos meios de
comunicagio de massa, criando, ao contrario, uma memoria visual do grupo, onde
os moraderes falam o sew ritmo, sere medo de ndo dominarem as regras oficiats
do codigo lingiistico, (Chaffin, 1995). Maia (1999), professor da institui¢do ¢
oriador do projete argumerta:

“Um outro principio importante para nos € o processo de desmistificagfo,
a populagiio conhecendo o processo de comunicacfo eletronica, acreditamos no.
valor educativo de se apropriar das técnicas de produgdo audiovisual, ndo apenas
para quem vai produzir mas para todos que assistem programas dos mais variados
géneros e paises.” (p.5) .

Os alunos da Facha vdo as comunidades € promovem cursos €
capacitages, que acabam gerando-videos produzidos pela comunidade e exibidos
em espagos piblicos da regifio. Na condugfio do processo desta TV séo apontados
alguns problemas, dentre eles, - dificuldade dessas comenidades se fornarem
autdbnomas, devido & impossibilidade de sustentagdo financeira dos projetos; outra
questiio refere-se & dificaldade: emr romper conr o vincwlo paternalists emtre
estudantes universitarios e moradores. Chaffin (1995) chama a atengdo para o
outro {ade da -guestdo, © populisme, isto €, u anulagio da diferenga entre
estudantes universitarios e membros da comunidade e a validago acritica de
todos os seus bens culturais, dentre eles, o5 videos comunitirios.

Por outro lado, devido & sua forte insergdo académica, a TV Facha

-Comumithria acaba-per fimcionar como pélo-aglutinadoer de discussdes, reatizando

diversos foruns sobre comunicagfo popular ¢ TVs comunitarias, dentre eles:
debates enr umiversidades, exibicdes de-rua epr lugares publicos comy Cinelindia

e Largo do Machado; e articulagio com a grande midia, fornecendo, por exemplo,

programas paraa TVE.

Qutro tipo de veiculagio encontrada pelas TVs comunitarias sdo os
sindicatos, associagies de moradores de bairre, partides pelitices, e sedes de
igrejas progressistas. Algumas TVs comunitdrias, como a ja citada TV Sala de

 Bepers (Minas Goras), fizeram <as sales dos postos de saide, © sontido de swa

existéncia. J4 a TV dos Trabathadores, por exemplo, vinculada ao sindicato dos

metalirgicos de Sio Bemardo do Campe ¢ Diadema; impossibilitada de fazer
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transmissio em baixa poténcia, divulgava seus programas na Escola de Formagao

do Sindicato dos Metaltrgicos d¢ Sio Bemardo do Campe ¢ Diademz ¢ em

auditorios. Criada em 1986, esta TV passa a produzir programas de video com

‘colaboragiio de ‘profissionais de drea de video ¢ de operdries metaldrgicos

formados pela equipe, na intenglio de “dar forma videogréfica & luta dos
trabathaderes metalirgicos ¢ pretende’ ser o embrido de uma fatury televisior
independente operaria” (Machado, 1996, p.273).

-Bm 1996, com wmha ‘assessoria dada pela TV Maxambomba, a TV Pinel,
outra experiéncia objeto desta tese, passa a funcionar dentro de uma instituigio
psiquistrica, o Instituto Philippe Pmel, IPP, em Botafopo, Zona Sul do Rio de

Janeiro, onde também ocorre a exibi¢do de seus programas. Tendo o engajamento

e histe antmanicomial como sua marca especifica, csta TV vom produzindo seus

programas com funciondrios e usudrios do IPP, sendo que alguns destes ultimos,
fazendo parte efetiva da equipe, s por isso remunerados. O formato & de wma
revista televisiva, com uma linguagem prépria, onde alternam quadros de humor e
parddia, a roportagons sobre a huta antimamicomial, entrecortadas por vinhetss. 74
no primeiro programa, a TV Pinel ironicamente pergunta: “TV Pinel? Qual € o
canat?™*

Os programas tém uma periodicidade trimestral (interrompida em periodos
de dificuldade fnancein), € 3 cxibiglo sc di no auditdrio da institwgle. A T
Pinel promove, em média, duas vezes por ano, exibi¢bes em praga publica. Esta
TV também tem scus programas veicukados no canal comunitirio da Net-Rio e
Canal Saude, programa exibido pela TVE, além de freqiientemente ser objeto de
roportagem da grande ‘midia (canal Fatura, TVE ¢ Rede Globo, além da midia
impressa).

Finalmente, cxiste 2 TV Muro que se encontra no bimiar entre o pablico
¢ o privado, j4 que suas exibigdes ocorrem basicamente a partir de um televisor
colocado em cima do muro de seu onader. Francisco Dario dos Samtos.
Chiquinho, como & conhecido na regifo, criou sua propria emissora de televisdo
que, desde 1999, atua emr Sabard. Frata-se de wm misto de TV de bara poiénctae
TV de rua, ja que sua audiéncia inclui também os vizinhos num link de um pouco
smais de 50 motros. A audincia € “modida” por wm buraco 1o o, de onde 0

criador observa a reacio de seus telespectadores a seus programas que misturam
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jornalismo, humor e comerciais. O proprietario da TV Muro ¢ também diretor,
repéuter; locutor ¢ empresirio ner emissors, © conta’ cony & ajude de algumas
crianas e estudantes da regifio para a produgio de seus programas. Com uma
joa ¢ 0 Tesgate histérico da cidade, @ Tmiciativa tom chamadoa

atengio da grande midia’”.
No cotidfanc de algumas dessas TVs, as estratégias se aproximarn. As

caracteristicas comuns englobam tanto o processo de criagio quanto a exibigdo.

-Fm ambos 05 Tasos, O que esth om jome € a-busca de uma meodelogia

participativa. Examinemos alguns componentes dessa metodologia, cuja analise
sers retomada por ocdside da abordagem de projete “Capacitagho de fevens e
Produgdio de Videos™ da TV Maxambomba € na TV Pinel.

1.3
A Metodologia Participativar

Lima (1997/98) considera que trés eixos fundam a 16gica de produgdo da
TV -comunitiria: a -construglio «d¢ wm Tepertéric de wsoothas; o processo de

realizagio dessas escolhas; a recepgiio onde produtor e telespectador se

confundem. No- primieiro ¢ase, & condigio sime qur BOR B formulacio de

demandas de produgfio de mensagens televisivas é que a comunidade envolvida

cenhega 0s clomontos Censtitatives da organizacie da produchio © do -obdigo

televisivo. Dessa forma, a comunidade constroi, através de capacitagdo fornecida
pela equipe técmica, “wm repertdrio capaz de instromentalizar as’ escothas

necessarias em todo o processo de realizagdo dos programas”. (ibid. p. 6). No

14 49 Programa, abril de 1996.

15 A margem da discusséo sobre a quebra do monopélio das comunicagéo, afirma Chiquinho:
“Eu ndo quero.que a televisdo cresga, mas que eu cresga com a televisdo, porque se aumentar, a.
Rede Mo corre o risce de s transformar nuitia tevé pirata, o que efa feafimente ndo & Enitdo, a-
minha inteng&o é investir na qualidade técnica para manter o meu publico.” (apud Ribeiro Jr, 2001,
p.2)

47




4

Ll

segundo momento, diante da descoberta das potencialidades do veiculo, na
execucio do proprama, a comunidade fax escothas de come ¢ o que niostrar. Por
ultimo, na exibigdo, a comunidade esta diante da tela e na tela e pretende-se que
“a yovepoao dos programas extrapole o timitc do consumo mdmidual € gore ©
debate pablico das questdes” (ibid. p.6).

Ne realizagiio do reportagens, & comrors a5 T Vs comrunitirias utilizarent o

formato de o “povo fala” e o “video-cabine”. Ambos representam estratégias de

‘metivagho "para ‘quc ‘1 populagiio se posicions Tom relagic 2 ulgum assunto. 'O

“povo fala” se caracteriza por uma reportagem de rua “..que envolve a
abordagens ixformal o bem-humorads das pessoas que passant pelo local onde el
acontece” (Lima, 1999, p.9). Na edi¢#o, estas falas ganham uma curta durago, ¢ 0

‘Séntido acaba seproduzindo noditlopo vom us falss antoriores € subsequentes. Ja

o video-cabine compreende a instalagio de um pequeno estidio mével, com
direito & v camarim (com fteny de figwrine, aderegos ¢ maquiagem), “% moda
dos fotégrafos lambe-lambe” (ibid, p.9), num local de grande circulagdo,
buscando seu uso pola vomumida

aderecos ajudam a descontragiio e a quebra da barreira da imbigdo: “Quem se

e DO Theio. de CRpressdo. As vestimentas €

imteressa entra no estidio e grava o que 2 inspiragio mandar: recado, performance;,
musica, declaracdio de amor” (ibid. p.9)

. Do ponto de wista da exibighe < precise evidenciala oomo wm
acontecimento, principalmente no que se refere as exibigdes nas ruas. O objetivo
também ¢ cavolver @ commamida

amigos, scja na distribuigdo de filipetas, cartazes ou arauto, isto ¢, pela

e na divalgaclo, scja convidando parentes ¢

“divulEacio através dos auto-falasmtes da Kombi, durante um gire pelo bairro antes

da exibigdo na mesma noite” (Carvalho 1999, p.11). A exibigéo dos videos pode
intercalar com @ apresentagio de prupos locats, segitida de debate sobre o que-fot

visto em “cAmera aberta”, metodologia fregiientemente utilizada na exibigdo de

run que oombina exibipio de video & debate @6 vive. Os tomas debatidos pela

comunidade podem utilizar inclusive de entrevistas transmitidas ao vivo, no

proprio local Com esse tipo de intervengfio, visa-se provecar, “o debate de

'questﬁes piiblicas nos espagos publicos (como pragas e ruas) da cidade” (Lima,

1999, $:5). A vommanidade, wlém de divoutir averca do toma do video cxibido,

também protagoniza uma experiéncia com a imagem, & medida em que se vé
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enquanto fala. Ndo raramente, a auto-imagem torna-se tema de discussdo. A
respeite d cimers aberte Chaffin (1995) comenta
"Nesse momento, as pessoas fazem o que quiserem: comentam o video
exibido, cantam, -declamam, -dangam, reclamam dos problemas do bairro, etc ¢
sua imagem & projetada simultaneamente no teldo. Na TV de rua, o espectador
monilora sua imagem, dialoga com o "produtor”, que é aquele que opera a
cdmera.” (p.29-grifo nosso)..

Por fim, a metodologia participativa, que deve atravessar todo a criagdo
aAp viden £ freslicagtemente denomingda de video-oraoesso, Apesar de Terrés

LS Iy Rl Rl P R g e L TN LINT IR USRS Rt Ll b b et e
(1996), em seu livio sobre a insergio do video na escola, denominar video-
processo foda 3 modalidade de wo do video feits pelos alunos, quande as TV
comunitarias se referem a suas experiéncias como video ou TV processo, partem
de wma relagio bom mais orgdmica com cite conveito, Pois:
“.propde-se a determinado grupo que descubra a potencialidade
expressiva do veiculo video ao-longo do proprio processe de-feitura de wm video.
Momento de experimentagdo livre, de sensibilizagio, descoberta ¢ criagdo, sem

pré-definigio de formato ou funcionalidade imediata do produto.” (Lima, 1999,
{)‘8-.9).

O que d4 sentido a esta forma de fazer TV ¢ a participagdo efetiva da

conmidade, desde s concepgiio, @ idéia do video, att swa fmalizacio e exibigior
“..0 grupo precisa apropriar-se da tecnologia e definir a imagem (ue

quer tomar visivel através da TV (p que mostrar? Como mostrar?). Ao longo do
processo sko criados espagos onde & possivel descobrir e trabathar coletivamente

as questes dispersas no cotidiano da comunidade, redimensionando o olhar sobre

tais questdes. Esse processo ¢ tio ou mais importante que o produto final,” (ibid.

p.9)

A despeito de alguns autores considerarem o termo TV comunitdria em
desuso (Chaffin1995; Fil€ 2000:b), cremos ser ainda wiual, haja wista por
exemplo, o nome escolhido para a exibigio de algumas destas TVs: “I Mostra de
TVWs Comunitirias” realizado recemtemente, em junho de 2002°°. Deve-se ainda
considerar que, embora reconhega-se ser fundamental falar de televis@io de rua no
Brasil, pais marcado-pelo monopolio da comunicagio, onde 2 plaratidade pode
estar no espago coletivo da rua, acreditamos que o termo TV comunitaria reflita

methor o espirito do tiaballo, [ goe o principal ¢ & concepgio meodoldgic ent

'® O evento ocorreu na Casa da Ciéncia, Rio de Janeiro e foi promovido pela Imagem na agéo,
-ONG figada 2 TV Pinel, & leve a padicipacio da TV Mocoronga (Santaré, AM), TV Casa Grande
(Nova Olinda-CE), TV Facha (Rio de Janeiro, RJ); TV Pinel (Rio de Janeiro, RJ), TV Tagarela
(Rocinha —RJ); Canal Auguba (PE); Associagdo I[magem Comunitaria (Belo Horizonte- MG) dentre
outras.




r————————vi,

que seus videos s3o feitos com participagdo ativa e coletiva da comunidade
‘ envolvida, e nier ¢ kocak ou & formrs de exibigie

Mesmo levando em conta as contradigBes entre 0 nome comunitdrio e as

priticas efetivas de algumas das TWs, descritas anteriormente, foge 40s neS508

propdsitos qualificar cada uma das experiéncias ja citadas de verdadeiramente

comunitirias. A margeny dessa avabiagio, o que noy interessa € mergullar no

universo de duas experiéncias que, a nosso ver, inserem-se na discussdo de

‘privicas vomunitirias T cxpenidncia de Triagho de material wudiovisual: o projoto

5 “Capacitagio de Jovens em Produgéo de Video” da TV Maxambomba ¢ a TV
Pinel.

Por outro .Iado, esta “pequena cartografia mal tragada” das TVs

. comunitarias, vom Sua histéria, sua maior ou menor insergio nas comunidades,

evidenciou algumas questdes, tais como: a visdo dicotdmica entre o espectador

passive da TV de massa ¢ o espectador ative da TV comunitiria; o Fiseer de

populismo e/ou paternalismo eminente na relagio de alteridade entre equipe e

comunidade; @ visio Todentora pelu cultury popular; @ relevincia da inserclio da

comunidade no trabalho da TV; a quebra de esteredtipos e a desmistificagfo, via

TV comuonitaria; a dificoldade de se avangar para a antonomia da comumdade; as

constantes crises financeiras, levando ao desaparecimento precoce de algumas
TVs.

O projeto “Capacitagdo de Jovens em Produgdo de Video™ da TV

Maxambomba e a TV Pinel rfio estio & margeny de tats discussdes. Ao longe de

nosso trabalho, estas e outras questdes serdio problematizadas e refletidas,

objctivando a producio ¢ subjetividade no mterior dessas EXperSncias.
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1.4.
Entrando em Cena e Apresentando os Protagonistas:

Na anglise de Paiva (1998), a comunicagdo comunitdria nasce de uma
demanda da comunidade, ‘por ndo se Teconhecer ma muss media convencional,
passando assim a procurar vias alternativas de expressao:

“A andlise da produglio veiculada pelos mass media & wma das etapas
necessrias para a implantagéio de canais de comunicagdo alternativa. Essa etapa

— de leitura critica de mensagens- representa 0 momento em que a comunidade

percebe por meio do-que & divalgado-disriamente nos veiculos de comunicacio

existentes uma falta de relagio com sma vida quotidiana. A elaboragfo de
diagnéstico critico alcanga maior eficacia no instante em que 0 grupo constituido

se dé conta do-artificialismo-das informagdes divulgadas.” (p.}57)

Tanto a TV Maxambomba quanto a TV Pinel sinalizam uma grande
- insatisfaglio: como 0s moradores da Baixada ¢ os usudrios do sistema de satde
mental, via de regra, sdo retratados na grande midia. Temas como violéncia,
miséria, incapacidade, medo ow, entdo, temas tidos como interessanies, come o
exotico, o folclérico, o bizarro, o curioso, sdo idéias engendradas e difundidas, ao
enfocar essas populagdes, ora espetacularizando, ora glamourizando, quando o
tema permite, mas sempre de forma estereotipada, destituida de qualquer
abordagem ¢ue permita wma perspectiva critica, passando a0 largo da
complexidade que, na verdade, compde o cotidiano dessas duas realidades.

Assim, na TV Maxambomba, o video ¢ utilizado com dois objetivos que
se complementam: debater a relagio da imagem midiatica no cotidiano da
comunidade, possibilitando vma leitura critica destas imagens; e abordar temas
considerados relevantes pela comunidade, através de uma narrativa audiovisual
criada por alguns de seus membros. Bm ultima fnstincia, 0 que estd em jogo€a
“alfabetizagio audiovisual”. Seja na escola, na casa de moradores ou em praga
piblica, o que esta TV communitaria pretende é possibilitar uma leitura eritica das
imagens, uma nova forma de relacionamento, pela apropria¢éio ¢ transformagdo
“da imagem cletrénica:

"0 cinema, a televisdo e o video ainda ndo s#o tidos como possnidores de
uma linguagem oficial, que permita uma alfabetizagio. Alfabetizagio, neste caso,
significa possibilitar ao espectador uma leitura critica de que estd vendo, de forma

a torn-lo capaz de uma leitura do mundo reproduzido pela midia". (Relatorio de
atividades, 1° semestre 97, p.10- circulagio restrita CECIP).
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A relagfio sujeito-imagem também &, no caso da TV Pinel, um dos seus
alicerces, akiada & proposta da reforma psiquidtrica, pelo fim dos manicomios € o
resgate da cidadania dos usudrios do sistema de satide mental:

“A TV Pinel surgiu fimdada na certeza de que a implementagio de novas
formas de se lidar com pessoas em sofrimento psiquico deve ser acompanhada de
mudangas culturais na sociedade, que ainda tende a estigmatizar e excluir os
vsudsios de servigos de saiide mental. O trabalho da TV Pinel esta fundamentado.
em uma metodologia participativa onde, sob orientago de técnicos especializados,

os programas sdo realizados pnontanamente pelos usudrios em todas as suas
etanas. Esta melodologia inspira-se nas TVs comunitirias, que atuam junio a

RWAASUI R madE  RELSRT RTINS LA Idddddad i detn 44540 HS40d]

pequenos grupos. Logo o trabalho da TV Pinel pauta-se na associagio de dois
P principios: a utilizagio da tecnologia audiovisual com metodologia participativa ¢
o-desenvolvimento de um trabatho especifico no campo de saitde mental” (Araijo
e Chaffin, 1997, p. 13 - circulagio restrita IPP).
- O que se problematiza no trabalho destas TVs comunitaria ndo € apenas a

utilizagdo de um aparato tecnologico audiovisual e de sua linguagem, para discutir
temas relevantes para a comunidade, mas a propria discussdo da linguagem
midiatica. Os participantes sdo chamados a se apropniarem desta linguagem na
reflexdo de sua vida e do mundo.

Tradicionalmente, as TVs comunitarias representam wuwma outra
experiéncia de relagio entre o espectador e a "telinha”, na valorizagdo da cultura
local. "Ao contrario da TV de masss; a TV comunitiria precisa estar muito’ mais.
préxima do cotidiano de cada comunidade, para ser reconhecida como seu
instrumento proprio € ‘proporcionar uwma participagdo maior" (Relatério TV
Maxambomba 1* semestre 1997 p.6). Noale Toja, que participou da equipe das
duas TVs, considera que ambas partem do mesmo principio, isto €, configuram-se
como: “projetos de comunicagio comunitdria que buscam criar um espago de
expressio ¢ de imterlocugdo com a comunidade, mostrando o quanto as pessoas
processam a mensagem e produzem o conhecimento” (Toja, 2000, p. 175).

Apesardeparﬁﬁrarmdosmesmospri}wipios, e, ac longo dos awos,
praticarem um solido intercdmbio, os trabalthos da TV Pinel e da TV
Maxambomba guardam especificidades que também merecem ser sinalizadas,
' ndo para fins comparativos, mas com o intuito de compreender a singularidade de

cada trabatho, so mesmo tempe que recebem as marcas do movimento de TVs.

N . . 7
comunitarias anteriormente vistas' .
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1.4.1.
TV Maxambomba: “O que vocé vé no teldo, vocé nao vé na telinha”™

A Baixada Fluminense, periferia localizada em um grande centro urbano,
¢ conhecida pela violéncia ¢ pelos contrastes ‘sociats, "verdadeiro microcosme do
Brasil"'’. Nova Iguagu é um dos seus maiores municipios, com 920.599
habi antes™. Na periferia da periferia (Filé 2000-b}, com uma populagfo de cerca
de 5.000 pessoas”’, o bairro de Rancho Fundo situa-se a 45 km do centro do Rio
de Janeiro, fazendo parte do Distrito de Vila da Cava, zona rural de Nova Iguagu.
Este bairro apresenta uma infra-estrutura precaria, carecendo de calgamento ¢ de
sancamento basico. E exatamenie em Rapcho Fundo que, em 1986, a TV
Maxambomba comegou a atuar, registrando a experiéncia de um grupo de
mulheres que se uniu para criar uma cooperativa de costura (File, 2000-b) € €
também em Rancho Fundo que, passados 13 anos, € apds virias crises,
encontramos, num dos poucos lugares que reston da’ atuagio da TV, Gianne,
Wagner ¢ André, ex-Repdrteres de Bairro, e atualmente monitores de um trabalho
de TV -comunitiria ~voltados para jovens da regidio, ‘através do -projcto

“Capacitagdo de Jovens em Produgio de Video™.
A TV Maxambomba teve prande importincia no quadro das TVs
comunitarias do Rio de Janeiro, por diversos fatores: pelo seu pioneirismo (desde
- 1986), ligada 3 ONG Centro de Criagio de Imagem Popular (CECIP), que
trabalha na criagio de materiais audiovisuais educativos acessiveis a amplas
camadas da populagio’’; por ter como piblico alve a Baixada Fluminense; pelo

"7 Para tragar um esbogo cartografico de cada uma dessas TVs comunitarias, recoremos a um
conjunto diversificado de publicagbes, retatorios intemos e entrevistas das duas equipes. Os dados
metodolégicos serdio aprofundados mais adiante.

18 5logan da TV Maxambomba apud Paiva (1998).

18 csta expressdo encontra-se presente na apresentagio da TV Maxambomba na capa de
alguns de seus videos.

20 ados do Censo Demogréfico de 2000.

! pados do CECIP.

2 A esse respeito Chaffin (1995) comenta. “Apesar de ter uma equipe independente, a

“Haxariboniba € um projete do Tecip {Centre de Triagdo © magem Popular), com sede ne Centro
do Rio de Janeiro. Sua origem confunde-se com a do préprio Cecip, também criado em 1986, a
partir de um financiamento da Novib, uma instituig@o ligada ao parlamento holandés que auxilia
projetos sociais no-Terceiro Mundo. O centro- surgiu com o objetivo de trabalhar em duas frentes,
que permanecem até hoje: o projeto Video Popufar e a produgdo independente de video.
Atualmente, a atividade do Cecip, além da Maxambomba, consiste na produgéo de videos e de
material impresso em trés grandes dreas: salde, direito e meio ambiente”. (p.113)
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interesse que despertou na midia escrita e audiovisual”’; pela preocupagio com a
demcratizagio da comunicagio que transcende a propria TV, participando de
importantes eventos nacionais e internacionais; pela assessoria e capacitagio a
putras experiéneias semelhantes, a exemplo da TV Pinel; finalmente pela
implementagio e divulgagio de uma metodologia participativa, com seus
desdobramentos, como o video-processo € a chmera aberta, adotados por

experiéncias em diversos locais do pais.

Maxambomba, nome de origem africana, que designa meios de transporte,
presta uma homenagem ao antigo nome de Nova Iguagu. A tendéncia ao resgate
historico presente em seu nome, refletese em suas produgdes: videograficas:

Outras caracteristicas dessa TV sdo apresentadas por Brandéo (1997y*:

“A maneira como sdo realizados os programas da TV Maxambomba ¢
especifica e ressalta esta dimensdo politica. Seu ritmo ndo ¢ o episodico; o que
tege a programagio nie ¢ a.atmalidade, mas a meméria. Adernats, 0s programas
tendem a desmistificar igualmente o modelo de comunicagio dominante ¢ o
poder da imagem. Enfim, o humor, a parodia, estdo quase sempre presenies em

kL 25
be"(p.96).
A TY MMavam i
A TV Maxambomba, uma das pioneiras TVs comunitarias do Brasil, teve

sws trajetoria marcada pelos "movimentos populares”. No entanto, a relacio con®

estes movimentos, bem como a prépria concepgdo do que ¢ movimento popular,

-foram se ‘modificando a0 onge dos anos. “Se no ‘inicio, 3 TV Maxambomba

identificava o "movimento popular’, entio fortemente organizado em Nova
Igaagn, com a agdo do simiicato’ e da associago’ de’ moradores; aos pouces; &

questdo da representatividade da comunidade se modificou: "Nosso objetivo

{ESSOU "a “SeY TRAls "apoio 4 cultura tocal, podendo com isto “abranger todos 65

grupos ou pessoas que pensavam e faziam algo na comunidade.” (Carvalho, 1999,

2 Ver, por exemplo, a reportagem sobre a visita de Chomsky a uma exibigo da TV n
o as ~ e 1986) ou na TV o Telecurso 2000

—_

em1897. '

%Oﬁ@ummmmmmpmwmmmmeﬁa
década de 90, como conclusdo de seu “maitrise” na Franga. Algumas caracteristicas descritas
pela aufora se mantiveram, outras nem tanto, conforme veremos ao iongo de nosso trabalho.

25 “| 4 facture des émissions de la TV Maxambomba est spécifique et souligne cette dimension
politique. Son.rythme n'est pas événementiel; ce.qui régit la programmation n'est pas l'actualité,
mdis 2 mise en emoire. Ensuite, fes émissions tendent & dé&mystitier & 1a Yois e modéle de
communication dominant et le pouvoir de Iimage. Enfin, il y a humor, la parodie, présents dans
presque toutes les émissions de [a Maxambomba.” (p.96- tradugdo da autora)
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p.9). Além da gravagiio e exibigio de reunides ou de eventos ligados aos
sindicatos ¢ federagdes que s interessavam aos militantes, eles passeram tambén
a documentar outras formas de organiza¢3io da comunidade, como por exemplo os
-times de futebol € osblovos de carnaval.

Assim, a TV ganha novo tonus. Atuando em espagos fechados, a TV
compra equipamentos comto telio, projetor, som. Emr F98%; monta wima anidade
mével de exibigdo numa Kombi, saindo &s ruas, modificando assim a concepgio ¢
o “formato da programagio: “A énfase apora € dada 4 cultura, a0 cotidiano, &
identidade local e ndo ao aspecto politico-ideoldgico”. (Chaffin, 1995, p.117). E
com o destocamento do trabatho para a rua que o projeto adota o nome de TV
Maxambomba (ibid). Sobre essa época pondera Carvalho (1999):

“Nossos programas teriam gue prender a atengdo do piblico pela
qualidade e interesse, e ndo contar com a boa educagio de 20 pessoas sentadas

num recinto fechado, como tinha sido até entfo. O programa era uma revista de
50 minutos; cont musica, feglo, docomentisioy perfil de vy bawsro, infos :

pequenos blocos, facilitava o acompanhamento por parte de um piblico que
- passava pela praga-em difereates momentos.” {p. 9)

entrevistas, ou e apoio lopistico na hora da exibigio. A programacio cra feita
quase que exclusivamente pela equipe da Maxambomba (Chatfin, 1995).

Em 1992, o couipamente utilizado para a exibigio foi roubado,
impedindo as exibi¢des de rua, durante 6 meses. O episddio ensejou, entéo, uma
nova idéia que comsistin no desenvolvimento comunto (equipe € grUpes
organizados da regifo), de oficinas de video-popular. Quando a unidade de

exibigio voltou a funcionar, eles perocberam a importincia depessoas dos bairros

produzirem os programas junto com a equipe, € assim a comunidade foi se

% O Projeto Reporter de Bairro merece destaque por ter dado origem ao “Capacitacdo de
Jovens em. Producdo de Video”. Ao longo. dos anos porém, ouiros projetos passam a fazer parte
desta TV, dentre eles o * video-escola”, o “Hotando 2 méo na midie” e a “Pesquisa de recepgdo”.
O primeiro e o segundo projeto partem de questionamentos acerca do aproveitamento do video e
TV nas escolas, e refletem a possibilidade de um olhar critico de professores e alunos sobre a
midia. Tais projetos consistiam na gravagio de videos em algumas escolas da regido com
estudantes e professores, a partir de temas escothidos por ¢les. Estes videos eram editados peia
equipe da Maxambomba, retornando como tema de discussdo no grupo. Depois eram trocados
entre as diferentes escolas, ou entre professores e alunos da mesma instituigio. Ja a pesquisa de
recepgio consistiv em acompanhar algumas. familias da regifo, na. rofina. diaka, assisfindo. &
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"A participagiio dos moradores ia desde a gravagio e ediglio do programa,
passando pelo arauto (divilgagio através dos autos-falantes da Kombi, durante um
giro pelo bairro antes da exibigdo na mesma noite), indo até a intermediagdo de
debates na camera aberta. A intimidade dos Reporteres de Bairro com seus
yizinhos permitia-uma participagic de qualidade diferente, mais. natural {até onde
uma cimera permite a naturalidade) do que com a equipe da TV Maxambomba.”
(ibid. 11).

A Maxambomba, cuja sede na época funcionava em Nova Iguacu, passou a
oferecer capacitagio ¢ estigio para moradores das 12 localidades em que
funcionava o Reporter de Bairro: “Assessorados pela equipe da TV, os produtos
eram reatizados sem interferéncia na pauta ou nos. formatos. desde que nio fosse
uma realizagdio invidvel” (Toja, 1999, p. 3, circulagio restrita CECIP)

‘No inicio, as capacitapbes oferecidas aos Reporter de Bairro se resttingiam
4 pauta, produgdio e exibigfo. Aos poucos, porém, com o amadurecimento do
projeto & conforme a demands de alguns membros da Jocalidade, s equipe da TV
comegou a inserir oficinas de dudio, cdmera, diregéo e edigdo, para que, por meio
de apropriagio da linguagem do video pela populagio, se pudesse, efetivamente,
dominar a tecnologia em que esta linguagem encontra-se inserida.

A preocupagiio comr & nserpdo ds commuidade passe # ser cady VEZ MISIOF.
No relatério de atividades da TV Maxambomba de 1997 eles se questionam:
“devomos ser wma TV gee produz € exibe, ou tormamo-nos uma experiénoi em
comunicagio popular que experimenta trabalhar com pequenos grupos a
linguagem, processos de produgiio ¢ capacitagiio?” (Reletbriv de atividades; ¥
semestre, 1997, p.16 — Circulagdo restrita CECIP).

TV Maxambomba se dizer comunitaria, vem dessa época. Os relatdrios apbntam a
dificaldade de prender s atenglio na praga nos diverses bairres, marcados pela
heterogeneidade:

“A exibiclo ‘de vua © @ razio de ser da TV Maxambomba. Para isse 2
equipe produz, grava, edita e vai aos bairros exibir, com o objetivo de levar
informagio e contribuir para uma maior integragdo comunitaria. O desafio é:
come falar com tantos bairros: difcrentes? Cada bairo é umy comjunte: de
“comunidades” — a de jovens, a das mulheres, a dos catdlicos, dos evangélicos, e

assim por diante — e as pessoas se agrupam (e se separam) pelos mais variados
.mofives. -1 -Iaesu0 Programa, PoT-mais qse contenha informacies Televantes,

programagio da televisdo comercial, mais precisamenie a novela. Este material foi editado e
passado no telao na exibigio de rua, como deflagrador do debate de como as pessoas véem TV,
Sobre estes projetos ver: Filé, 2001 e Carvaiho, 1999.
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tem dificuldade em mobilizar de forma homogénea esse universo tdo multiplo.”
(Relatério de atividades, 1° semestre, 1997, p. 6 — circulagdo restrita CECIP).
Na exibicdio, produgdes da equipe da Maxambomba sgo intercaladas com o
Repdrter de Bairro do focal ¢ de outras regides. H4 também programas de outras
TVs comunitérias como, por exemplo, da TV Viva. No entanto, a participa¢o na
“chmers-aberty” erx considerads infegular Sejam nas entrevistas ow nos relatdrios;
percebe-se que ha momentos de praga cheia, com participagdo e interesse da
comunidade, alternados vom vutros de csvaziamento, durante ou apds 2 extbicio
s do video. Por outro lado, uma alternativa é criada para aqueles que nfio viram 0s
programas nx rua, pois & TV Mmxambombs cometa @ disponibilizar seus
programas nas video-locadoras da regifio, obtendo uma boa procura.

-Pm ‘veu estudo de campo sobre © inicio do Projeto Reporter de Bairro,
Chaffin (1995) defende a intervengfo na rua como um espetaculo circense, no uso
do hdico como clemento aglutinador e catalisador pars a participacio na TV,
integrando os membros da comunidade que a fazem, mas principalmente com 0s

e ndo fazemparte da TV. A prioridade deve Tecair sobre o vinculo quea TV

estabelece com a comunidade no momento de sua exibigdo, desvencilhando-se de
clichés mrilitantes de pretensdio na conscientizagio do piblico:

“Acredito que a TV de rua tenha o seu lugar, desde que assuma objetivos

mais concretos, ligados & organizago de produgBes em comunidades especificas,

e auma operagio mais adequada ao espago-temporalidade que The & particular - a

rua, onde concorre com diversos estimulos que chegam constantemente a0 seu

espectador. As TVs de ma devem colocar-se enquanto lificas, objetivando

pequenas vitérias no cotidiano, ¢ nfo como projetos abstratos, ampfos, que vio

modificar a consciéncia dos grupos com que trabalham ou que conseguirdo

reverter o processo de privatizagio do lazer e de transferéncia do espago piblico
‘para os meios eletrdnicos on locais marcados como shoppings centers.” {p.158)

Das doze equipes dos Repérteres de Bairro iniciais, somente duas, a de
Rancho Fondo ¢ Tingvazinhe, deslanchany cony produgiies constantes; & comr &
participacio efetiva da comunidade e autonomia, em relagdo 4 equipe da
Mavambomba, Nessas- locatidades, 4 equipe da TV Maxambomba permancoe no
bairro apenas para emprestar 0 equipamento previamente agendado, dar algum
suporte eventual I produgio, ¢ apoio logistico na exibigao ma praga.

Em Rancho Fundo, O Repérter de Bairro ganha uma estratégia especial.

Associada a0 Projeto “Os Impactos mo Meio Ambiente Social m Regido
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TV Maxambomba terr uma atuagio efétiva no desdobramento desse projeto,

»28 que servem para deflagrar

realizando videos como o “Meioambientemente
discussdes em associagbes e nas ruas. Nestas discussbes, o problema de
recolhimento do lixo no bairro ganha destaque especial, e a TV Maxambomba se
une a0 GRR (Grupe de Representantes de Ruz), acompanhando-os nas reambes ©
nas audiéncias com o prefeito de Nova Iguagu. Estas gravages, editadas
‘posteriormente, s¥o exibidas ma praga do bairro. Da audidneia com o prefeito, com
a presenca da TV Maxambomba, sai o convite para a autoridade visitar o bairro e
ver de perto o problema do recothimento do lixo. No dis marcade, o equipe
também encontra-s¢ presente. Apds a exibigdio do video, contendo as vérias idas a
iprefeituras, as promessas ‘niio cumpridas, o prefeito-fala em “cimera-aberta” com
a populagio na praca. (Filé, 2000-b). A presenga de uma midia da comunidade
apes.r de niie ser o fator principal, baja vista 2 mobilizagio da comenidade e
torno do problema, é fundamental como elemento catalisador da discussdo, €
TesTI comy instrumrento fortaleocdor na aclo da prefeitura naguela regifio”. Por
fim, toda organizagiio popular, em torno do recolhimento do lixo, gera um novo
video: “Na Batalha do Lixe” (K9935°.

Ha ainda outra especificidade em Rancho Fundo: dos 18 componentes da
equipe local, 16 sio jovens, entre 13 © 18 anos € apenas 2 adultos. Este grupo
comega a propor um outro lolha-r sobre a regido, passando a produzir algo mais
voltado para a adolescéneia, como sexwalidade, kazer local € esvola. Problemas:

27 Este projeto teve a coordenagdo de Jane Paiva, professora da Faculdade de Educagdo da
“Universidade do Rio de Janeiro {UERJD).

8 No video em formato o “povo fala” a populagéio, com perfis bastante abrangentes, relata sua
experiéncia no bairro e as dificuldades enfrentadas em seu cotidiano.

2 pascal Percq, repbrter francés que acompanhou o trabatho da TV Maxambomba registrado

e sex- livro: “Les Caméras des Favelas® relata o mpodtancia da TV nesta audiéncis comso-

prefeito, dentre ouiros motivos, por ter sido confundida com a TV Globo: “Elle filme les habitants
qui descendent du bus avec leur pancarte et s¢ pressent & l'entrée de l'hote! de ville, Bousculade
dans le-hall.-Discussion. Palabres. La délégation demande & voir le maire. L'appariteur, i, ne voit
qee fa caméra, Tela ne peit Btre gue ta wWievision! Aussitht te briit se repand dans jes Sages
officiels: “Globo” est 3 rhotel de ville: car bien évidemment si télévision il y a, ce ne peut étre que
"Globo”, le grand trust de la communication au Brésil” (Perq, 1998, p. 16). “Ela filma os habitantes

que descem do dnibus com seus cartazes e se colocam na emrada da prefeitura. Confusdo no-

hall. Discussdo. Discursos. A defegagdo quer ver o prefeito, O porteiro vé apenas a cdmera. S8
pode ser a ielevisdo! Logo o burburinho se espalha nos andares oficiais; A “Globo” estd na
prefeitura: pois evidentemente se & televisdo, esta s pode ser a “Globo”, o grande truste de

® Segundo Novaes (1997) este video cumpre duas funges: forna-se elemento de
sociabilidade e celebragaoc da luta, e serve pedagogicamente como “caso exemplar’ (p.169) a ser

divulgado.
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como recolhimento do lixo e saneamento vdo para o segundo plano. Carvalho
(199%) avalia, de seguinte forma, as virias fases do projetor

“Primeiro uma enxurrada de problemas de bairro. Depois viram que nio
era_por ai. Passaram para o fema cultura. Outra enxurrada, agora de baile funk,
dinco bailes furk. Depois passaram a se preocupar como & que eles, moradores do
bairro, pegavam assuntos da comunidade e transformavam em matéria
interessante para quem ia & exibigfio” (p. 13).

A partir de 1996, outros nucleos do Reporter de Bairro véo, acs poucos,

encemando suas atividades. O -trabatho ¢ aprofundado e¢m Rancho Fundo e

Tinguazinho. Pessoas dos dois mnucleos fazem estagio na Maxambomba,
participando de suas atividades, come a assessorna ¥ TY Pinel que estava setdor
N criada. A periodicidade das exibigdes de rua, que era mensal na epoca dos 12
micleos, passa a ver guinzenal, visando a wn aprofundamento nas discussdes com
aquelas comunidades.
Fm 1998, o CECIF ¢, por via de consegiéncia, a TV Maxambomba
comecam a atravessar uma crise financeira®’. As agéncias financiadoras
- infernucionais, pressionadas pelas profundas mudangas sbcio-econdmicas ©

geograficas ocorridas nos paises do Leste Europeu, com a miséria e o subsequente

g be e siemraddario . Wk i b ~ . R
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cooperagio com algumas ONGs brasileiras, como ocorreu com a Unido Européia
¢ 0 OCFD — Comité Catolique vontre 1a Faim et pour e Développement,
cooperadores do CECIP*. A essa conjuntura internacional, a estabilizagdo do
regime democrético de vérios pates da América Latina era vista pefa agéficias
financiadoras européias como fator favoravel as ONGs brasileiras na busca de
fontes tocais ide Tecurso, contando inclusive com a ajuda do Estado para sua
subsisténcia, reduzindo assim a necessidade de obten¢do de fundos externos. A
este respeito Claudins Ceccom (2000), ideatizador e seeretario geral do CECH,

pondera:

31 A respeilo da crise, que retira da Maxambomba a responsabilidade de ser o projeto de maior
captagdo de recurso do CECIP, Chaffin (1995) comenta: “..a nova politica das agéncias
internacionais j&-afeta ¢ Cecip, ¢ conseqiientemente; a Maxambomba. Os projetos desenvolvidos
tém que se adapfar ds exigéncias dos financiadores. Sem apoio insiifucional para o ndcleo de
video poputar (a Maxambomba), o Cecip concentrou esforgos no desenvolvimento do Nucleo de
Projetos Especiais, onde & possivel conseguir verbas, com diversas instituigdes, para propostas
. especificas, como a elaboragfio de carlithas de prevengio contra o colera, videos sobre educagio
ambiental, direitos do cidaddo, entre outros”. (120) .

32" oo longo de sua trajetéria o CECIP contou com o apoio das seguintes instituigSes: Novib;
igreja Evangélica de Confissio Luterana do Brasil (IECLUB), World Council of Churches (WCC),
WK, eHlog Foudation dentrer oulras. Tambény realizow projelos eny pascenia cony orgamnizagies das
Nagdes Unidas como OMS, UNICEF ou com orgéos publicos, como o 1BAMA, a TV Escola do
MEC por exemplo. (Fonle CECIP).
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“Embora correta, esta visdo nfio levou em consideragfo o lento processo
necessario para que essas novas fontes surgissem, se € que isso € plenamente
possivel. Afinal, a transposi¢io mecénica de mecanismos de uma realidade
européia para a que vivemos ndo levava em conta inimeros fatores da nossa
realidade — econdmicos, politicos, culturais, histéricos -, drasticamente
Jiferentes” {p.8)

Em fins de 1998, a Maxambomba ¢ obrigada a sair de sua sede em Nova
owacn, passando a ocupar wms sale da sede do CECIP, no Largo de Sio
Francisco, centro do Rio. Busca-se superar o distanciamento fisico com a Baixada
{seln presenga constante da equipe, Junto aos moradores da regido, bem Como nos
trabalhos que 14 permanecem.

Paralelo & crise ow apesar delg, a redugiio dos grupos ¢ compensada pele:
aprofundamento de seus trabalhos. Os remanescentes do “Repdrter de Bairro™
‘comecam & disoutit u possibilidade de niio apenas fazer video, mas eles mesmo
partirem para a formagao no bairro, tentando assim atrair mais jovens paraa TV, e
funcionando come agentes muitiphicadores da formagiio adquirtda des anos na

Maxambomba. De 1996 a 1998, 5 jovens remanescentes do projeto “Reporter de

‘Batrro” ainda contimsam como estagfinios da TV, A partir de 1998, apenas 3

componentes ainda permanecem: Gianne Neves, André Lima e Wagner Paiva,
formando entio o Grapo Fumé™,

A atuagiio da TV Maxambomba na rua passa a ser cada vez mais irregular.

O videos exibidos sio frutos esporadicos dessas vapacitagdes. “Se a metodelogia

participativa, o video-processo, o video-cabine; o povo fala e a camera aberta
continuam fazendo parte da dindmice da TV, poroutro lado, o Grupe Fuzné'se
propde “a dar uma cara mais jovem™ & Maxambomba, tanto na tematica, quanto
wa estética. Andeé, 0 mais intercssado ©m cimera, wosta de ousar nos dngules ¢
planos escolhidos; Gianne explora outros recursos como video-animagfo, ¢
Wagner, o roqueiro do grupo, gosta de explorar a “linguagem video-chp”, comr
seqiiéncias curtas, além de sempre propor uma trilha sonora para os videos. As
produgbes do Trio, a0 final do estigio, vomoe “O Pais que queremos?” €a “A
Escola que queremos” no formato o “povo fala” e “video-cabine”, realizados com

outros jovens da regidio, abordam temdticas que ndo sio apenas higadas ao batrre

3 Og trés jovens entram mais ou menos na mesma €poca, 1994, e também com a mesma
idade, entre 13 e 14 anos no Projeto Reporter de Bairro de Rancho Fundo. Gianne e Wagner como
repdrter, @ André como camera.
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Rancho Fundo, mas os unem a outros jovens que vivem nas periferias dos grandes
Centros:

Durante o periodo de estagio, eles também realizam algumas atividades
dentre as quais: mediagio ¢ gravagio de debates com adolescentes e oducadoeres
sobre drogas, ECA (Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente), ¢ sobre a propria

Protagonismo Juvenil em Curitiba, onde ministram em conjunto com outros
Jovens uma oficing de video para outros participantes; visita a0 Anima Mundi ne

. CCBB™,
Como atividade de encerramento do estigio, no 1° semestre de 999, o

dh

Grupo Fuzué realiza uma oficina de video, com duragio de 3 meses, cuja etapa
fimal coincide Com meu acesso 20 FIpe omo pesquisadora. Passo a acompanhar
a filmagem, edigio ¢ exibigio dessa capacitagdo. Os produtos finais sdo: "Previna-
se" - video-reportagem com mwmacio sobre DST e prevercior de gravidez ne
adolescéncia; "Pagodeando” - ficgio sobre um grupo de pagode da regido; "Cées
Ferozes” - video-roportagem sobre wici para ciies de atto porte.

A partir desse estagio, o grupo e a equipe da Maxambomba avaliam a
importincia desse perfit de projeto, ens que jovens que carregan mii isthrico de:
inser¢io na Maxambomba ¢ no Rancho Fundo, poderiam estar formando outros

jovens gas priticas awdiovisaais. Os jovens do Grapo Fusué € a oqeipe téonica
comecam entfo a se aprofundar em projetos de capacitagfio. O modelo atual do
"Capacitagio de Jovens em Produciio de Video” segue um conceito anplamente
difundido em entidades das mais diversas areas, que vém trabalhando com ag¢des
~oltadas para a adolesvéncia, o Protagonismo Juvenil, com jovens atuande ¢ auto-

gerenciando projetos. Na apresentagio do relatério Toja (1999) escreve:

34 Esta experiéncia é narrada no relatério como um acontecimento para o grupo (Toja , relatério
de ‘estigio do Grupo Fuzué, '1998,2° semesire, circulagio restrita do CECIP). Apesar desses
jovens, ao longo dos anos, terem acesso a um aparato tecnolégico - a linguagem do video -
incomum para adolescentes da Baixada, nunca tinham ido ac centro do Rio e ficaram
verdadeiramenie maravilhados. Gianne, em um dos nossos primeiros enconiros chegou a narrar o
impacto que a visiia lhe causou, refletindo na: sua deciso de posiedomente fazer um video de
animagao.

¥ A oficina trabalhou com 20 adolescentes, entre 12 a 14 anos, alunos de 52 a 82 série, no
CIEP Senador Severo Gomes em Rancho Fundo.
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“Q projeto de Capacitagio de Jovens em Produciio de Video cria
perspectivas de insergdo de jovens no mercado de trabalho, a0 mesmo tempo,
oferecendo a esse segmento a oportunidade de construir, coletivamente, uma
nova forma de comunicagio. A apropriagio da linguagem audiovisual €
instrumento de leitura de spa auto-imagem inserida no mundo e da imagem
produzida pelos méios de comunicagdo — “ofhar o que nfo se consegue ver'-, ao
mesmo tempo em que & instrumento de escrita na linguagem do video,
favorecendo o protagonismo juvenil.” (p.2- circulagiio restrita CECIP).

O projeto teve como proposta, possibilitar a apropriagio da linguagem do

~wideo pelos jovens da comumidade, onde adolescentes falam do seu cotidiano, de
suas vidas, através dos videos produzidos por eles mesmos, conquistando uma
outra visibilidade das questdes socials, politicas ¢ culturais, no contesto en quc:

vivem. O objetivo geral era:

“Estimular a educagfio profissional, por meio do conhecimento de
diferentes possibilidades alternativas de trabalho, contribuindo para a qualificaglio
de jovens moradores na periferia de Nova Iguagu e visando sua imser¢do no
mercado de trabalho;

Possibilitar que jovens utilizem a lingnagem audiovisual como um
‘instrumento de intervengdo cultural. A parfir da ieitura da TV e da produgdo e

- exibi¢gdo de video — como “canal de investigagdo” e de “expressdo”, sejam
snjeitos de suas agBes, construtores de uma visdo mais critica e atuantes na
sociedade, reforgando dessa forma a cidadania.™ (Projeto de capacitagio de
jovens em produgdo de video, s/d, p.7 circulaggo restrita CECIP)

De julho a dezembro de 1999, sob a coordenagio de Noale Toja, 0 Grupo
Fuzué atua como monitor do projete-na capacitagiio de 28 alunos™®, entre 14 € 18
anos para produgio de video através do financiamento do "Comunidade
Solidaria"”, onde, pela primeira vez, os alunos recebem uma ajuda de custo™,

O projeto também gera muita expectativa na equipe, j& que o cunho
profissionatizante fogia historicamente aos objetivos da TV Maxambomba, Além
disso, argumentavam que 6 meses seriam insuficientes para a profissionalizaggo.

Para se-adeguar ao formato “Capacitagio Solidina”, o projeto fol subdividido em

% T LRSS

%6 O grupo inicial era composto de 30 alunos, com duas desisténcias posteriores.

¥ o *Camunidade Solidada ™ tem, como uma das dveas de atuacio, a "Capacitagio Solidaria™.
Os jovens se encontravam de segunda a sexta, com uma carga horaria de aproximadamente 4

horas didrias,  na mesma escola da capacitagao anterior, CIEP Senador Severo Gomes.
Cada aluno obteve do programa Comunidade Solidéria uma bolsa de 50 reais, o que, no
. processo de-entrevisia-e-selegiio, gerou algumas dividas pam a-eguipe: deveriem falor desde o
primeiro momento sobre a bolsa, o que poderia fazer com que os interessados procurassem mais
pelo dinheiro do que propriamente pelo interesse pelo curso? Ou, por outro lado, como néo falar na
boisa ac se tratar de uma comunidade com baixo poder aquisitivo, de jovens que precisam ajudar

as suas famifias, e que, por & estudarem de manhd, difficifimente poderiam fazer o curse ds tardes,

/7




modulo bésico, com intervengles na drea de comunicagio e expressdo,
matematica; saiide; comunicacio ¢ midia; cidadania; esporte; lazer ¢ modubo-
especifico, com oficinas de roteiro; producdo; diregdo; camera; iluminagao;
ediclio; “dudio € exibigio. Na composigio do quadro disoente’ foram escolhidas
pessoas implicadas com a experiéncia de TV comunitria®, além da prépria
equipe da TV Maxambomba®® FEra também - desejado que houvesse um
entrosamento de conteido com relacdo ao modulo basico e o especifico, a
execmplo das aulas de COMUMCACE0 € CXPIESSEO que deveriam ostar relacionadas
com a criagdo de roteiros, ou que o curso de matematica auxiliasse na previsdo
erpamentaria de um video comumitario a ser criado pelos alonos, o que, segando
os alunos, nem sempre OCOITelL.

Além da parte foérica de linguagem ¢ téemica de video, houve discussdes
sobre o uso da midia e o poder da imagem, além de um estigio de um més para o
afunos em diferentes tevés (TVE, Canal Futura, TVPinef ¢ TVFach 4 com
videos realizados pelos estagidrios: “Fachambomba”™ série de depoimentos da
equipe da TV Facha ¢ dos aprendizes, gobre o estigio nessa TV comunitdria;
“Brasil 500 anos”, vinheta-reportagem sobre as desigualdades do Brasil no ano da
referida comemoragio, no Canal Futura; “Aprendizes na TV Pinel”, mistura entre
ficgdo e o “povo fala” sobre o preconceito vivenciado pelos usuarios ¢ “Sonho ou
Loucura?”, entrevistas com 2 equipe da TV Pinel ¢ com o Grupo Fuzué, onde
falam de momentos de loucura e sonhos em suas vidas.*

Ao contrério dos videos dos estigios, apenas com exibigSes infernas, os
videos realizados no curso foram exibidos na praga de Rancho Fundo, em “cémera
berta™ “Sexo-Protegido: Vida Garantida”, mistura de ficgio ¢ documentaro
sobre DST (doengas sexualmente transmissiveis) e gravidez na adolescénéia,

mraito comu nas jovens da regidio. Na parte de fregdo, uma jovern engravida de

salvo com alguma remuneragdo? Prevaleceu a solugdo de s0 falar apds a entrevista inicial, no

pritagiro-dia de curso.
* valier Filé, antigo coordenador do projeto Repérter de Bairro e atualmente consultor da TV

Pinel e Rafaela Lima, com atuagdo na TV Sala de Espera, TV Beira Linha e TV Pinel fizeram
algumas infervengdes na area de comunicacioc e midia.

W Mogle Toja, Luiz Caros Lima, Gilmas Atamiso e Rogésio Moreirs, fizeram inlesvengles na
area de cidadania; roteiro; camera; audio, além de participar das gravagbes e exibigao dos videos

dos alunos.

41 A TV Educativa é publica e funciona como canal abero. A TV Futura perience as
. i géeS'GhboempameﬁameGmFedaﬂeévanmnﬁdawammpambéﬁca%
TV a cabo. J&4 a TV Facha e a TV Pinel sé0 comunitanias.

42 Nenhum video foi produzido na TVE.
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seu namorado, ¢ este reluta em aceitar o fato; “Violéncia pra qué?”, misturando
documentario e ficgio; discute as diversas formas de viokéncia vividas no
cotidiano da comunidade, desde a violéncia doméstica as vividas nas ruas,
passando pela “violéncia™ do desemprego. O video imicia com uma poquena
ficgdo em que o pai perde o emprego, situag#o que ird gerar outras situagGes de
violéncia presentes na Historia. Finalmente, “Cultura e Lazer em Tingnd”, video-
reportagem que faz um resgate historico-cultural-ecolégico de uma regido rural de
‘Nowa Iguacw: Tingud, muito freglientada, como bainedrio por possuir belas
cachoeiras, tendo exercido um importante papel historico, no comércio do século
" XFEX, na regido sudeste do Brasil, porém desconhecida pela grande maioria da
populag#io da propria regigio.*?

Apbs © término do curso, wma nova crise: nenhum projeto € renovado,
pairando uma constante incerteza com relag@io ao futuro. O que fazer com estes
entusiasmados jovens, para dar prossegwimerto  wna TV conmmitaria no bawro?
A TV Maxambomba, ou melhor, o que dela restou, ganha sobrevida, gragas a
alpuns projetos € agbes pomuais, om permanente clima de imseguranca,
expressando, de fato, um microcosmo de boa parte da populagdo brasileira.

Atgalmente o Grupe Fuzné, ainda no CECIP, trabatha com dois projetos:
“TV Jovem”, projeto desenvolvido com 20 integrantes, no CIEP de Queimados,
Raixada Fluminense ¢ “Bssa TV £ nossa”, com 15 jovens na formaglio de uma TV
comunitdria da regidio. Dentre eles, 8 pertencem ao grupo da época do

“Capacitagiio de Jovens em Produgéo de Video™,

43 0 processo de criagdo, bem como os videos propriamente ditos, serdo analisados ao longo

do presente trabatho.

*¥ Noale Toja saiu do CECIP e hoje atua na coordenagéo da TV Pinel e Gilmar Altarmiro, ex-
Repérter de Bairro de Tinguazinho, ex-membro da equipe da TV Maxambomba, compde
auaimente a equipe da TV Pinel. Luiz Carlos Lima coordena o “Essa TV ¢ Nossa” e Rogério

Moreira, o “TV Jovem”.
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1.4.2
¥ Pinek: Enfouquecendo a TV

Na TV Pinel, ha uma proposta de intervengdo na relagio da produgéo de
subjetividade, via imagem eletronica:

"Vocé ¢ um ator ou wm paciente? Esta pergunta foi realizada por um
transeunte na.Cinelandia, Rio de Janeiro, perplexo com um esquete realizado pela
equipe da TV Pinel, abordando a questdo do tratamento da foucura. Neste esquete,
o 'paciente’ acompanhado por uma 'enfermeira’ usava camisa de for¢a. Ao ouvir a
tesposta - 'Eu sou um ator e wm paciente' -, responde: ‘Brincadeiral’, ndo

“acreditando na possibilidade de um paciente psiquistrico estar ali representando,
realizando uma intervengiio de rua em que ele, mesmo sendo paciente, € um ator
no sentido teatral e um ator no sentido mais amplo - um ator social. O ator social
fntervém, interfere, torna-se ele mesmo o produtor de condigdes de mudanga. £ a
partir de uma intervengéio na cultura que podemos abrir um caminho para produzir
novas_possibilidades de vida, de sociabilidade ¢ de subjetividade para os usudrios
de servigos de safide mental. Construindo, a partir de diferentes praticas, outras
representagSes sociais da loucura no campo da cultura e da sociedade.” (Araljo,
1999, p.5).

A TV Pinel promove a intersegiio de duas frentes: o movimento pela

- Reforma Psiguiatrica @ a democratizagio da comumicago, intercruzando-se, nesta

TV, como um projeto politico social de mudanga. Se anteriormente tragamos
algumas considerages acerca do movimento de video popelar e TV comunitiria,
presentes na discussio de democratizagio da comunicagfo, importa agora
encanminhar & discussio da imsergio da TV Pinel no dmbito do movimento
psiquiatrico, ou methor, antipsiquiatrico.

Em linhas breves, ¢ movimento pela Refornrs Psiquidtrica © defido
como uma formulago critica e pratica, que questiona e elabora propostas de
transformagio do modelo clissico da Psiquiatria. Este saber ‘passa a ser discutido,
considerando a 16gica em que ele se encontra inserido, isto ¢, na legitimagao da
ideologia dominante, enr que exige & produtividade: das pessoas, resultande pa
exclusfo dos considerados no-produtivos. Assim, a Reforma Psiquiatrica ndo
pretende a humanizagdo da assisténcia, mas propée uma critica radical 4 saposta
neutralidade da ciéncia. (Aradjo e Chaffin, 1997).

No Brasil, o movimento surge na conjuntwra da pré-democratizagio do-

pais, em fins dos anos 70, inspirado na trajetoria do psiquiatra italiano Franco

-Rasaglia. “No -inicio, a organizagio € protagonizada pelo  Movimento dos
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Trabalhadores em Saide Mental, com formulagbes tedricas balizando as
intervengdes na drea. A partir da década de 80, a luta & expandida, surgindo o
Movimento Nacional da Luta Antimanicomial, com participagdo nio sé de
profissionais de safide mentul, mas de usudrios familiares ¢ de outros seginentos

da sociedade civil.

A palavra chave defendida por Basagha € “desinstitucionatizacio”, que

ndo se confunde com “deshospitalizagdo”, introduzindo um importante sentido
conoeiual 20 termo instituicio, ennguecendo sua conceprao meramente empirica,
como o conjunto que liga os saberes, as administragdes, as leis, os regulamentos,
que atravessam ¢ atwam na relagio médico-paciente. Ambos encontram-s¢
implicados nesta rede institucional e ¢ preciso evidencié-la. Trata-se entdo de
zeverter o quadro do enclausuramento € estigmatizagio social da lovcura, 1st0 €, 2
institui¢io da doenga mental, e a apartacio entre loucos € pessoas normais®.

O Projeto de Lef Paulo Delgado decorre ;t'ésse movimento ¢ regufamenta a
internagdo psiquidtrica compulséria, propondo a substituigdo gradativa do
ranicdmio por outras formas de tratamento, Como ¢ hospital/dia, 0 ambulaténo,
os centros de convivéncia, lares protegidos e leitos psiquidtricos em hospitais
perais, {Ara¥jo e Chaffin, 1997- circulagio restrita PP},

Seguindo as diretrizes da Declaragdo de Caracas (conferéncia realizada em
1950 sobre a Reestruturagio da Atenglo Psigquidtrica na América Latina) € da 11
Conferéncia Nacional em Saide Mental, realizada em Brasilia em 1992, o
Ministério da Satide vem redwzindo o mimero do intermagdes psiquiatricas: €
implantando novos servigos, como 0S que ocorrem no IPP (Instituto Philippe
Pinel). Neste, a internaciio s restringe apenas ao periodo de crise do usudrio,
priorizando o tratamento no hospital/dia em diversos setores, como o ambulatorio,
o CAIS - Nicieo de Atergio Psicossocial do IPP-*°, ¢ COIF — Cemiro do

Orientagio Infanto Juvenil e o NAICAP - Nucleo de Assisténcia Intensiva &

Crisswga Autista e Psiodtica. Ha amda o UTA - Umidade de Tratamento de

5 A respeito do conceito de instituigio, ver Rodrigues & Souza, 1987.

% 1S, como um lugar onde se vai e onde se vem, ou como escreveu Perc (1998).
descrevendo a experiéncia da TV Pinel ¢ tentando explicar o sentido da palavra cais para oS
franceses: “Como um lugar onde se vai e onde se vem. Onde se agarra quando se quer se sentir
seguro, ac se chegar ao porto. Ou entdo, ao contrario de onde se libera quando se deixam as
circular no estabelecimento” Tradugdo da autora. Em francés: “Comme un lieu ol 'on va, ol ['on
vient. Ol I'on s’accroche quand on veut s'arrimer en arrivant au port. Ou bien, au contraire dont on
se libére quand on largue les amarres. Une belle image. Les malades y ont un statut particulier, ils
sort ptus Yibres de circuier dans téfablissement” {p. 1G1F 102
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Alcodlicos, onde a internagio e a recuperago apresenta especificidades inerentes
¥ essa doenga.

Sob a iniciativa de Doralice Aratjo, psicologa do IPP, que depois se
fotwaria @ pessea responsivel pela criagho da TV Pinel, iniciou-se, em 1995, wina
produciio de videos sobre a atividade do CAIS, que envolvia teatro, pintura,
deseno, oficina de corpo, psicoterapia, atendimento meédico, dentre outros, Dorg,

como é conhecida, j& havia experimentado oficinas de fotografia com os usudrios

A T o x - 4
N : i " -t rarlouy  aodam

do CAIS. Com 2 Tmesma infongio, Passa 4 THOVIMZASE Para & vides, 15t T,
trabalhar a imagem de cada um. Seu depoimento para o repérter francés Pascal
Perq (1998) fula da dificuldade de aceitagio du auto-imagens dos Bsudries;
principalmente quando submetida concomitantemente ao olhar do outro, como
-poorre ma fotografia © no video, Trabathando a experiénoia Tomo um Campo de
expressio destes.usuérios, ela pretendia transpor a muralha que muitos colocavam
em tomo de si proprios. Nests época os fins ferpéatices do trabalie de vides
como atividade do CAIS eram evidentes.

A respeito do “imicio do rabalho da TV Pinel ¢ da possibitidade de
trabalhar a auto-imagem dos usuirios, através do uso do video, Pinto (1996)
€sereve:”

“E preciso persisténcia. Quebrar a rotina asilar, a rotina intema, a
-participagio na -gestio de um. produto gue a0 MesMO {LmMPo ¢ imagem-vida,
angustia-desejo. O preconceito tatuado na carne traz o medo de ver sua propria
imagem associada & loucura. E dificil preencher o lugar nenhum destinado aos
excluidos. £ dificil atravessar a ponte das palavras” (circulagio restrita IPP -
p.12).

As barreiras ndo sdo colocadas apenas pelos usudrios. Muitas vezes, elas
580 enigidas por todos, USEENoS © nio-usudnios, evidenciando 3 neoessidade da
queda dos muros, nfio apenas dos manicomios, mas de todos aqueles construidos
em tormo de mossas cabegas. € wabathe iniciado sobre as atividades do CAIS
propunha a quebra dessas barreiras, e, para isso, era preciso um

sedin ensionamento do projeto, A C55e FESPEite esTreven:

“Apesar da participagfo dos usuéarios, ficoun evidente a necessidade da
criagiio - de um trabalho. com uma. metodologia. de participagio. commmnitiria: na.
concepgdo e na realizagio dos programas. Em novembro do mesmo ano foi
criado 0 NUCLEO DE VIDEO DO IPP, com o objetivo de utilizar a tecnologia
audiovisual na elaboragio ¢ difusfio dos videos .institucionais £ educativos »o
campo da saide mental” {9/d, circulagdo restrita TPP, p.4)
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Em fevereiro de 1996, o projeto de TV comunitdria € aceito e passa a ser
fimanciade pelo Mimistério dy Satde. Equipamentos sio adquiridos ¢ a TV
Maxambomba, via CECIP, passa a dar assessoria na implementagdo da TV
Pinel?’, wom fins terapluticos € 0omo eXpressio artistica.

Acreditava-se na potencializagio desse micleo de video, para além da

- gravagio de videos mstitucionals, come forma de expressio dos wsuarios. Para o

implementagiio do trabalho, o projeto de uma TV comunitaria passa a ser

discutido om diversos sctores do TPP. A inserglio sc dé movamente atravis do
CAIS, facilitada pela pratica ja existente do “Grupdo”. Em fevereiro de 1986, o
projete & apresentado, por meio de wina pergunta provecativa: “o que ¢ a TV Pine}
para vocg?”:
imento oonporal, onde todes participaran, a atividade
foi filmada e depois vista por todos. Iniciou-se entio o processo de construgdo
coletiva, com a execugiio de diversas atividades: oficina duas vezes por semana,
comv teabathe- de- compe, técnicas: de- teatre, discussdes: o o5 idenicos & 0%
usudrios participam das vérias formas. Criaram-se grupos de trabalho para a
elaboragdo de desenhos, vinhetas e roteiro de alguns quadros fixos: Clipinel,
Frend Nio Explica, Tele-cais, Loucotidiano ¢ Perfil. Reserviou-se uim spago para
informes e esclarecimentos sobre o movimento da Luta Antimanicomial, o

projeto de let Paulo Delgado e o movimento dos usudrios dos Servigos de Satde
Mental” (Pinta; 1996, p: L™

Para a elaboragdo do “projeto TV Pinel”, sdo oferecidas oficinas em dois
miveis, intorno € oxterno. A capacitacio imterma dedica-se @ capacitagio
profissional da equipe técnica, pelos proprios profissionais ou pessoas convidadas,
onde sio abordados assunios come a pratica de TV comunitirra, 3 Imguagerns
audiovisual, a Reforma Psiquidtrica, e questdes relativas a saide mental. A

extorna ¢ feita a partir de curses de produglio de video oferecidos a toda

47 valter Filé e Noni Carvalho, coordenadores na época da TV Maxambomba, entram como
assessores. Iridndia Cassia e Patricia Antunes, repérieres de baimo e estagiarias da
Maxambomba, passam a integrar o projeto da TV Pinel, assim como Noale Toja, membro da TV
Maxambomba, que passa a coordenar a parte de produgdo dessa nova TV comunitaria. O
intercAmbio entre a TV Maxambomba e a TV Pinel sempre foi uma consiante. Atualmente a
-Raguips, sob ammmgamlmcmu-mwgmmmamwmn € CoORIenacan dg
equipe de Noale Toja, & composta por Ariel F da Rosa, Maycon Santos, Edvaldo Nabuco,
Jaqueline Batista, Barbara Dias, Iéandia Cassia, Vaiter Filé, Xanduca, Femanda Evans, Jerdnimo
Matheus, Pafricia Antunes, Gilmar Altamiro, Janjdo Aranha, Shirley Martins, sendo gue oito
e fverarm passagent pelfa Maxambomba.

Q “Clippinel”, videoclip feito com usudrios e funcionarios da TV Pinel, o “Tele-cais”,
informativo sobre a comunidade do IPP, o “Perfil’, quadro de entrevista com alguém ligado ao
cotidiano do PP, ainda-se mantém. J& o "Loucotidiano”, -espago onde -ysudries do PP falam dos
momentos mais “loucos” de seu cotidiano e o “Freud-nzo-explica”, série Ticcional que traz de voita
a figura do Dr. Fritz como psiquiatra, foram quadros inconstantes ao longo desses anos. Quadros
como “Artista-por-um-minuto”®, realizado no patio do PP, onde funciondrios, usuéarios e familiares
cantam, declamamm poesia afuam. efc, & a parddia de cumerciais. e programas da TV, também
passam a fazer parte de alguns programas.
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comunidade do IPP, com aulas ministradas pela equipe, usuarios ¢ néo- usudrios.
€ Arzio e Chaffin, 1997):

O surgimento da TV Pinel provocou um grande interesse da grande midia,
o virias matéries foitas, w0 ongo dosunos® . Tal interesse deve-Se, ©m parte, 2o
inusitado, a0 exoético, ou a0 curioso, redundando em audiéncia ou vendagem, que,
somade 3 criatividude da infciativa, acaba por cativar o pablive, principalmente
em suas exibigdes de rua™.

“Dor 1 jberdade, Democracia, Satde ¢ Arte” e “Por uma nova Imagem da
loucura” sdo slogans que acompanham a TV desde o inicio, € marcam cada um de
seas programas, No relatorio do CECIP de 1997, escreve a equipe:

"Os programas apostam no exercicio de uma linguagem prépria dos
usuarios, sem .censura ao falar sobre a instituicho, suas familias, trabalho,
tratamento e principalmente sobre si mesmos. A loucura assume outra forma:
Criativa, produtiva e participativa. A TV Pinel pretende com o seu trabalho
contribuix para mudar a imagem da loucura” (relathrio 9701 TV
Maxambomba p.8- Circulagdio Restrita CECIP).

Todos podem participar, exceto os internos em surto, garantindo a
preservesio de sua Tmagem. Mas, sc no inivie, a TV propunha uma producio
realizada por usudrios, funciondrios € teécnicos do IPP, contando com a
participagio de varfos setores parz defimir pautas ¢ participar dos programas,
atualmente, salvo quando convidados, a maior parte dos que fazem o dia-a-dia da
TV, 4 composta de wswitios. A criagio da sede da TV Pinel, que saiu do CAIS, se,
por um lado, expbs um lado positivo, que foi a estruturagio da TV, por outro,
mwaﬁ%dwmﬁmmw&m@ﬁedaeﬁ&&

posteriormente do COIJ e do NAICAP, nos primeiros programas, ndo teve

womtinwidede. Toi como sc a TV, 4 revelia de sua ‘proposta inicial, tivesse se

acomodado a0 novo espago € ao interesse das pessoas que vinham procura-la,
anestesiando a inquictagio imicial ¢ a necessidade de “mexer” cort o hospital,

trago caracteristico dos primeiro anos. A equipe questiona no ter havido um

‘mb@m&‘mmfmammdemimmwﬁemosm

setores.

“Dentre as reportagens, registre-se: “TV Pinel ajuda no tratamento de doentes psiquiatricos no
RJ?, in Folha de S. Paulo (Lima, 1996, p.3); “Malucos defendem César Maia: internos da TV Pinel

-atham gue .o Rio estd mais-calme”in O Dia {Alzer, 1995, .p-4); TV de use particular in.cademo B

do Jomal do Brasil (Abreu, 2000), Jomal do Erasil.
%0 A abordagem sobre as exibigGes de rua, o tratamento dado por parte da grande midia & TV
Pinel & as relagdes entro estas duas formas de fazer TV serfio aprofundada mais adiante,
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No relatério de 1997, Araljo e Chaffin (circulagdo restrita IPP)
evidenciavam a existéneis de dois tipos de participagio; um fixe ¢ outro fotuante.
O primeiro refere-se aos usuérios que, mesmo ndo fazendo parte da equipe,
estavam sompre presemtes ma TV Pinel, participando da maoria de sous
programas. O segundo dizia respeito dqueles com participag8o esporadica na TV.

A equipe avakix que, nos Gltintos programas, o grupe participente fox se

consolidando, em detrimento de novos agentes. A esse respeito, o 15° Programa

RTINSOy, W, NG ——— ATV AT, A anna s ;
Aa 1 v, acompainnatd GC PURG POT THO55R pesGquULsa, vuul‘C’i{,’l&'{i, SEEURCe a%gf'ms

membros da equipe, com a presen¢a inédita de varios usudrios, fruto de um

| retomo & aproxinmgio com os setores do [PP. Pesteriormentc; a equipe voltow s

oferecer oficinas de video, como propunha o projeto inicial, evidenciando a
procoupayio com wma insergio institucional ‘mais forte, trazendo ‘novamente,
para o centro da discusséo, a linguagem da TV e do video.

O 15" progruma evidencia o retorno de TV Pmel,  apds o processs de
municipalizagiio do IPP. O programa ¢ apresentado com a vinheta e o Clip da
wberiura, com conas do making off, a0 sem de “Metamorfose Ambulante”, de Raul
Seixas. O programa contou com o Tele-Cais nas coberturas do Prémio P1 1999, da
vermissage de dois usuarios artistas plisticos, ¢ da inaugureglio du escole de
informatica do IPP’!. A ficgfio ficou a cargo de pequenos esquetes como: “O
terapeuta que era paciente”, e “Albecy o Rei do Funk™, e outros maiores, tomo o
“Terror Noturno parte I”, “A Cantora Cecilia Xavier”. Nos moldes de uma revista
televisiva, formato quc acompanhe 2 TV emr scus prmérdios, estes quadros s&o
intercalados com antigas e novas vinhetas da TV e algumas entrevistas, a exemplo

do “Perfit — Pesson, Chefe dos Vigilantes™ ¢ “Quem sdo essas pessoas?”. Hi

também o “Clippinel” - musica “Bofe com Angu”, e o esquete com “o povo fala™
“Eerror Noturno- Paste [F°, Corno encerramiento, mais uma de suds marcas. novas

cenas de making off, ao som da misica “E” de Gonzaguinha™.

to prémio Pi, solenidade criada em 1999 para os que se destacaram na [uta antimanicomial,
teve apenas mais uma edicdo no ano 2000.

2 xpibecy — o Rei do Funk’, faz uma referéncia ao Super Homem, com & cléssica chamadar
“Sera que & um passaro, serd que ¢ um aviao? “. Vestido de Super-Atbecy , e por meio de
recursos de video animagdo, o rapaz ganha poder, sobrevoando e atravessando o simbolo do IPP;
O “Tarror Noturno” - parte 1, -6 uma ficglo, -onde, num veldrio, o “morto” ressuscita no meio da
discussdo entre sua esposa e a amante; No “Perfll’, Jaguefine, idealizadora desse quadro fixo da
programagéo, entrevista o chefe dos vigilantes Pessoa na praia do Arpoador. O vigilante fala do
seu trabalho no Instituto, e sobre musica, j& que em diversos eventos do IPP canta e toca violao
comt as usudrios; Em "Quem sdo estas pesscas?’, a mesma pergunta da abertura da TV foca
alguns funciondrios do IPP, onde novamente falam sobre o trabalho na instituigdo e sobre a
joucura, dentro e fora dos muros do IPP ; “Bofe com Angu” , misica de Marco Bahury faz aluséo &

AS




Ao longo de sua trajetéria, a equipe manteve cerca de 5 usuarios
contratados, com cargs hosaria, direito ¢ devercs, como qualquer outro
funcionario™. A permanéncia de usuarios na equipe gerou, no inicio, ansiedade,
peta detivadeza da situagiio ¢ dos fimites entre o profissional e o terapgutico,
trazidos pelos préprios usuarios: ora eles eram da equipe, ora eram USUArios
(Pinto, 1996, circulagio restrita IPP). A luta contra o preconceito também teve que.
ser vencida dentro da propria equipe. Nas entrevistas, alguns membros admitiram
o preconceito efou medo inicial no trabalho. Foi priorizada a colaboraglio entre
duplas de técnicos/usudrios, no processo de discussdio coletiva da produgéo.
Atuslmente, mesmo que; no decorrer dos anos, tenha havido retatividade de
alguns membros, estas dificuldades foram parcialmente superadas.

A-coletivizagio incrente ac-processe de feitera de wm videe comunitario,
onde todos assumem responsabilidades acordadas no grupo e que devem ser
- cumpridas, niio faz distingSo nemr inpde limites entre os que estiio en tratamento:
Na hora do trabalho, nfio ha disting#io entre profissional/usuario e profissional/ndo
BEAEIO"

“Ao misturar médicos, psicologos, segurangas, pacientes e enfermeiros
numa equipe de produgdo de um video, em que todos tém tarcfas importantes a
cumprir, a TV ajuda a refativizar os espagos cristalizados de poder, apontando a
possibilidade de relagdes menos hierarquizadas entre esses sujeitos. Esse
processo participativo, onde todos sfo considerados capazes de atuar, diferencia a
TV comunitaria de outras priticas comunicativas. E € nessa forma de fazer que a
TV Pinel traz contribui¢des ao processo da Reforma Psiquidtrica.” (Aradjo e
Chaffin, 1997, p.6}

A soma de alguns fatores como a possibilidade de criar e expressar; 0
redimensiopamento da awto-imagem que © video comwmitdrio prodwz;, a
distribuigdo de responsabilidade; a organizag8o espago-temporal inerente ao

processo de construcio de wma narrative audioviseal; s msergio no grape Nio

comida das penitencidrias, abordando ainda a situagdo de opresséo e miséria do pais. Algumas
cenas das entrevistas e os esguetes “O terapeota que era paciente”, “A cantora Cecilia Xavier” ¢
“Terror Noturno Parte II” ,assim como outras produgdes da TV, serdo analisado posteriormente.

52 A importancia do trabaiho vincula-se & discuss&o sobre a insergéo psicossocial do usuério,
problematizada pelo Movimento de Reforma Psiquidirica. Da mesma forma como se da nas
cooperativas criadas, a pastic desse: movimento, nao s trata: de unk“rabatho terapedtica’, mas.-de:
se criar a possibilidade de “trabalho real™ “O objetivo é o crescimento da autonomia de seus
membros nas trocas sociais, nas relagdes institucionais, devendo sempre buscar a independéncia
econdmica juntamente com a independéncia subjetiva. O que se pretende com as cooperativas
8o & produzir © colocar no mETcado ‘cuisas de doemtes’, mas Teunir ou CoNStTUR Tecurses para
que o produto conseguido nos diversos campos tenha na qualidade sua forca maior” (Araljo e
Chaffin, 1997, p.4- circulagéo restrita IPP). No decorrer dos anos, os usuarios membros da equipe
presta.am servigos em outras predugdes de video comunitarios e institucionais.
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como usurio mas como membro de uma equipe, faz com que a TV Pinel, apesar
de- nio ser umas terapia, cumpra fins terapéuticos, ne sentido dado per Franco
Rotelli, um dos idealizadores da Reforma Psiquiatrica: « B terapéutico tudo
auilo que ¢ © acesso aos direitos, tudo aguilo que nos permite revisitar tom
qualidade de vida” (Rotelli apud Aratjo e Chaffin, 1997, p.8).
Se o preconceito parece estur saperado, € o hugar dos usudrios e cquipe

estd consolidado, outra questio nio menos delicada, produz controversias na

eouipe que aparenta nio cstar sogua om efinmer sc e o niio wina espoctficidade

= em lidar com a doenga mental. A coniradi¢io surge nas entrevistas, em frases do
tipo: “Como cu mo sei qual é a do car, se & newrotice, psicdtico, a tendéneia ¢
traté-lo como igual”; “Eu sempre tratei o usudrio como qualquer outra pessoa,
iporque, s vezes, acho que tim murtes que se egoondem atras da doenga™, A
questio de usudrio e do normal, as vezes, fica confusa e ¢ preciso levantar a
bandeirs do usudrio”; “A gente vem com esse discurso que podert: Ser eoragio,
doenga do pé, mas cabega ¢ diferente!”.

A mosso ver, © fato do discurso da oguipe deslizar enire o polo da
especificidade da doenga mental e a convicgdo de que € uma limitagdo, como
cutrs quakquer, estd relacionado & sus formagio smal Se, no inicio, a cygmpe da-
TV Pinel era marcada pela heterogeneidade, composta por pessoas com formagfo
académiva como podapopo, psmiogo, residente em poicologia, jormalista, ©
pessoas com formagdo no movimento de TV comunitaria, atualmente a equipe €
mais homonénes, composta quISE que EXChISIVAIIENtS por pessoas que i trazam
alguma experiéncia em TV comunitaria. Ao longo da experiéncia da TV Pinel, a
relaglio com os psi, membros da oquipe, nio fo1 muto satisfatéria. Apesar -de
fazerem restri¢bes A generalizagfio, a equipe, nas entrevistas, chega a atribuir o
sucesso na forma de lidar com o5 usuvaries, pelo desconhecimento’ que seus
. membros tem, com relagdio s classificagdes em psicopatologia.

A equipe alega que os profissionais psi se cscomndiam atras de diapgnosticos,
dificultando a relagdio com os usudrios ¢ com a equipe, colocando-se de forma
diferenciada no grepo, ¢ desconsiderando a necessidade de se apramorareny na
linguagem audiovisual. Por outro lado, a equipe reconhece, em algumas situagdes
de surto duraste as pravagdes, 2 falta deum psi para dar apoio. No decorrer dos

anos. por conta de uma restruturagao interna, a diregdio passou a nio liberar mais
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os residentes para a TV, sem que a equipe reivindicasse a reconsideragdo de tal
decisdo:

Greco (1999), a partir de um enfoque psicanalftico-lacaniano, escreveu
G0 de mestrado sobre 1 TV Pinel, enfocando os efeitos du midia ma
subjetividade, no contexto de uma TV comunitéria, que busca uma proposta de

produgio televisiva nSo-massiva. O awter, psiquiaira e psicamabista, cont

experiéncia em TVs comunitarias, vé como necessario um redimensionamento

PN SR U 1. Jug. [, | U U

oo 8 questiio psi, especificamente a questlio da clinica ma oquipe:

“Por um lado, nfio hi como demonstrar a capacidade do paciente
psiquistrico no Ambito da cidadania sem que ele exerga seu direito de expressio
piiblica e de criatividade, abandonando seu stafus de excluido social. Entretanto,
: a fragilidade em termos da auto-imagem coloca esse candidato a cidaddo em
situagBes de risco, quando intimado a circular pelos labirintos especulares da
midia. No fio dessa navatha, caminhamm os condutores da TV Pinel, sem
desconhecer que tanto o sucesso guanto a desilusdio podem levar ao naufragio
psiguico, que a palavra que cura também mata, que o mesmo imaginitio que
sustenta uma identidade pode tiquida-fa...™ (p.136/137)

Greco, mesmo enfatizando os resultados terapéuticos conquistados pela
TV, miio abre mio de wn avompanhamento climico do trabatho, sob o risce da
relagio entre usudrios ¢ TV Pinel sustentar-se no mundo, como um reflexo
dspecular, “como as miragens semr consisiéncta, come as imagens que se
dissolvem na chuva de linhas de varredura da TV, (Ibid. p.148)

A mnosso ver, no cofidiano dessa TV, 4 uma especificidade da relagdo
desse Outro radical que ¢ a loucura. Se, por um lado, torna-se impossivel negar a

dificoldade do saber psi- de Hdar com esta alterrdade radical, semr procurar

> sempre fiel a uma tradigéo psicanalitica, o autor analisa que a TV Pinel utiliza-se da mesma
construgSo imaginaria de-identidade que 2 TV broadeast. Segundo © auter, esta TV comunitaria
néo atuaria numa perspectiva clinica, ja que, psicanaliicamente, esta diz respeite a investigagéo
do lugar do Qutro no sintoma, buscando a transformagéo do sujeito na separacéo com o Outro.
Para Greco (1999), ao contréario, o discurse miiiiante, ac qual a TV Pinel adere, colaca-se no lugar
do Quiro, e ai seus programas fuRcionaak Come ua retoma do recalcadeo. Meame sem: padtilhas da
- mesma perspectiva tedrica, consideramos importante um estudo psicanalitico se voltar a andlise
da experiéncia dessa TV, mesmo sendo, historicamente probiemalica a explicagdo de fendmencs
sociais, exira clinicos, pelo viés da psicandlise. No snfanto, a metedoiogia ulilizada peio autor
s f@mﬁeﬁgom'mﬂéswmimmataampmmmmmde
realizagiio dos videos comunitdrios, da concepgdo & exibigdo, que, a nosso ver, acaba por
com5grometer algumas de suas conclusdes.

Como raspakio a seus argumentos, ¢ autor cita exemplos extraidos de suas entrevistas, em
que fhe sdo narrados casos de surfo e delirios narcisicos durante o processo de produgio do
video, onde alguns usuarios confundem, por exemplo, o fato de aparecer na TV Pine! como
caminho para a fama, e abertura para as ‘“portas® da Rede Globo. Longe de fazer uma refagdo de
_causa-elsito, ou de reduzir o sofrimanito psiquico 2 insurporiabllidade de se ver.na felinha, -0 autor
acredita que a TV Pinel acaba por funcionar nos mesmos moldes da TV de massa, enguanto um
“eir sob medida® para o sistema produtivo contemporaneo, como uma prétese que permite a
circulagéo no regisiro simbalico. Novamente o autor evidencia a necessidade de um suporte clinico

& eguipe.
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engessa-la num diagnéstico reducionista, por outro, a TV Pinel, a0 se colocar na
proposta da luts amtimanicomial, deveri preservar ¢ didlogo comr estes saberes:
institucionalizados. A tentativa de interlocugdo diaria ndo deve ser desprezada,
9ob 0 Tiseo de wm Prevonceito s avessas: “nds sabemos o que os psi tom 2 nos
dizer, ¢ n3o nos interessa”. A luta pela quebra de esteredtipos deve perpassar
meclusive o saber psi; A importincia dos residentes do PP vivenerarenr

experiéncia da TV Pinel, pode ajudar a redimensionar as praticas de profissionais

-rocém-formados, contributndo efetivamente para a Cringdo de préficas inovadoras.

Por estarem inseridas no horizonte dos saberes e poderes de uma
instituigio hospitalar, famto em scriclo senso quamio lafo senso, as questdes

institucionais atravessam o seu cotidiano: troca de coordenagdo, diregio,

amudancas de encamirhamentos, cobrangas, problemas relacionais, sio quesides

que a equipe tem que lidar no seu dia-a-dia. Tais fatores resultaram, dentre outras
quesides, mums trajetdria marcads por algumas interrpebes. Acompanianos unra -
das mais longas, decorrente do processso de municipalizagiio dos hospitais, no

infcio de 2000, avarctando » nooessidade de wma nova Tubrica para a TV. Aguela

renovagio de conirato, implicando a auséncia de remuneragio durunte § meses; o
segundo foi a saida de Doralice Aratijo, coordenadora, fundadora, e pessoa-chave
w2 TV, que pediv transforénoia para wma institwicio foderal. £ dificil avaliar qual
provocou maior impacto na equipe. Durante esse perfodo sem contrato, a equipe
orpanizon’ seus arquivos, fez algumas gravagbes e discuotiv a reestruturagio do -
trabalho. A sede foi ocupada, obedecendo a uma escala de revezamento, as vezes
inviabilizada pela faita de dinheiro para 2 passagem. Se, objetivamente, a falta de
remuneragio traz um transtorno a qualquer profissional assalariado, o processo
srupal decorrente da ssida da fandadors e idealizadora da TV Pirel nos chamou 2
atengfio. O grupo no inicio pareceu-nos atdnito, demorando a se reorganizar. O
caso mauis exemgplar foi a sata de Dore. Meses apos swa saida, 2 sala continuava
intacta, sem que nada fosse mexido, uma espécie de santuario a ser preservado,
como se o gropo, agors Orflio, precisasse de se despedir de sus PrOSCICE 205
poucos. Uma tarde porém, chegando a TV, fomos surpreendidos ao ver a sala
novamente ocupada pela equipe, vom ' instalagfio dos vomputadores. ‘Claudia

Corbusier, psicologa do IPP, assumiu a nova coordenagdo, e Noale Toja, a
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coordenagdo de equipe. A nova coordenagdo foi transferida para uma sala ao lado
bent menor Na realidade; o grepo: magueic momrento: conregava & experimentar
uma proposta mais préxima da auto-gestdo, vivenciando um nove momento.
-0 momento atual da cauipe € marcado pela oriagio da ONG “Imajein ma
agdo- Nucleo de Desenvolvimento de Projetos em Comunicagdo e Cidadania”.
Como decorréncia do processo de constantes erises financeiras, no inicio de 2000;
a equipe da TV Pinel cria esta ONG visando, com a ampliagdo do campo de
-grabailio Wos Sous ‘membros, mormente dos usudrios gue estfo na equipe, poder
gerar subsidios para outros projetos da TV Pinel, livres dos entraves burocraticos
de poder federat ou mrenicipal: “Esta nova fase abre a perspectiva de se trabalhar
conviver cotidianamente além dos muros do hospital, ajudando outras iniciativas
 se wiilizatem da cointnicacio para a cidadania,” (Filé, 1999, p:S circulaghio
restrita IPP).
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2.1
A Abertura do Campo

O primeiro contato com a TV Maxambomba deu-se em abrik de 1999, na sede
do CECIP, quando nos. apresentamos. ¢.exphcitamos. os objetivas de- nossa pesquisa,
enfatizando. seu tema. INa ocasifio, a equipe. apresentou: o trabalho da TV e tivemos
acesso.a0s relatérios e videos dos projetos "Botando-a Mo na Midia” e “Repérter de
Bairro”, bem come do projeto iniciado hé pouco tempe, o “Capacitagdo de Jovens em
- Produgio de Video™; seguido-do relatorio de estigio do Grapo Fuzné.

‘Enguanto o “Botando .a.Mio.na Midia™ tinha como -ebjetivo instrumentalizar
-professares -da -rede -publica -de Nova -Iguagu, -para -trabathar -com -0 anatenal .
audiovisual que thegava pela TV-Escola, além da discussio-e utilizagho das imagens
vinculadas pela midia de uma.forma geral, 0 “Capacitagdo.de Jovens em Produgso de
Video” propunha algo mais arrojado; visto nfio almejar apenas a andlise das mmagens
do cotidiano que diariamente chegam aos lares e 4s mentes desses jovens, mas
pretendia que eles mesmos construissem uma narrativa através. do video.

Como era do nosso interesse a produgio- de subjetividade em- experi€ncias de
TVs comunitirias, com a propria comunidade se envolvendo no processo- de eriagio;
ficon acordado gue acompanhariamos o trabatho da “Capacitagdo de Jovens em
Produgiio de Video”. O projeto encontrava-se em fase de conclusio da primeira
experiéncia do Grupo Fuzué, com duragio de trés meses'. Comegamos a acompanhar
as filmagens ¢ & ¢xibigio dos videos, € a conhecer a cquipe da Maxambomba,

‘Hes estavam realizando as fimagens dos videos anteriormente citados: Ces Ferozes, Previna-se
e Pagodeando, como atividade de encerramento desta “aficina de video®.
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incluindo o Grupo Fuzué. Quanto ao projeto seguinte proposto para ¢ “Comunidade
Solidaria”, participamos desde o sen inicio.

O .encontro com a TV Pinel foi fagilitado. pelo intercambio entre essas duas
TVs comunitarias. Em agosto de 1999, ja no formato do projeto “Capacitagdo.
Solidaria”, algums membros debateram sobre a sua experiéncia na TV Pmel, numa
aula de “Comunicagdo e Midia” do “Capacitagdo de Jovens em Producio de Video™.
Acompanhamos a equipe da TV Pinel desde a saida do TPP, e viajamos juntos na
Kombi da Maxambomba, assistindo ao video € ao debate no curso’. Ja conhieciamos o
trabatho -da TV Pinel, do mesmo ‘modo -como fora-com a TV Maxambomba, através
de reportagens em jornais e telejornais, € de alguns programas veiculados na TVE. Ja
haviamos. smahizado pma Noale, gque participava das duas equipes, a vontade de
conhecer o trabalho da TV. A ocasifo era ideal para ampliar a pesquisa na TV Pinel.

' Fomos convidados para a exibigio do 13° programa no auditério do IPP, onde
conhecemos os oufros infegrantes da equipe e, como no CECIP, foi-lhes enfregue
uma copia do projeto de doutorado.

O inicio do acompanhamento do processo de criagdo dos programas deu-se
em novembro de 1999, na época do estagio de sete alunos do “Projeto de Capacitagdo
de Jovens em Produgio de Video” da TV Maxambomba na TV.Pmel Logo apés o
encerramento do estagio e do curso, ocorren a paralisagdo devido 2 mumieipalizagdo,
anteriormente descrita.

Se o trabatho de campo, no Projeto de “Capacitacdo de Jovens em Producio
de Video”, dera-se normaimente, o acompanhamento do trabatho da TV Pinel, com as
mesmas caracteristicas metodolégicas propostas, isto &, o acompanhamento do
trabatho, da sua concepgdio a finalizagiio, mostrava-se dificil de engrenar . Enguanto a
TV niio voltava, mantivhamos. contatos esporadicos, acompanbando alguns Axabathos
e gravagbes internas da TV. Desde dezembro-de 1999, o grupo esperava a noticia que

2 Durante o PerCUIso; ao- CONVErsar com aiguns membros da- equipe, ndagavamos em s#éncio,
quais deles serfamrusudrios. Porprincipios &6cos, pornso querer atropelar 0 proCesso; G Mesmo por
inseguranga, ‘a pergunta ficoy: “arquivada’, ao- confrario dos alunos que, movendo-se mais pela
‘curiosidade do que por “principios”, infrigados com 0 programa exibido pela TV, fogo fizeram a2 "nossa”
pergunta. A eqtiipe da TV que normaimente nio se apresenta dividida enfre usudrios ou nio usulrics,
teve que fazer a distingao. Em seguida, a discussio cenfrou-se na questio da loucura COMO &3 ¢
surto? E a relagio com a familia? O que eles achavam do tratamento, e da medicalizagio? Eles se
sentiam discriminados? O ebo ‘emiiico da discussio desviou-se da apresentagio da TV, o que 2iids,
foi chamado a ateng3o pela propria equipe da TV Pinel




$6 viria em maio de 2000. Finalmente a renovagdo do contrato sairia ¢ eles poderiam
retomar as atividades. A data coincidia com a semana de Iuta antimanicomial, ¢ para
marcar a volta da TV, a equipe pretendia gravar uma série de depoimentos de pessoas
ligadas 4 TV: usudrios, familiares, funcionarios, que seria exibido no auditério, no dia
do evento, com a presenca de autoridades, dentre eles, o secretario municipal de
satide’,

Niio era o “perfil” de criagfio que nos interessava, pois a pauta, a produgdo e a
execngdo ficariam totalmente a cargo da equipe, mesmo que 1A houvesse alguns
usuarios. Mas a importincia do programa residia no retomo da TV e era preciso
acompanha-lo. No entanto, a relevincia da producio desse video para a pesquisa de
campo, se deu em oufro lugar.

Durante o acompanhamento das gravagdes, além de oObservarmos as
entrevistas feitas em diversos setores da institui¢do, a pedido da equipe, prestamos
depoimentos acerca do retorno da TV. Apesar do estranhamento inicial de ter uma
cimera como interlocutora, o fato nfo era exatamente uma novidade ji que, na
exibigiio dos videos do “Capacitagiio de Jovens em Produgfio de Video™, haviamos
dado o nosso testemunho em “cémera aberta”, o mesmo ocorrendo no seminario de
encerramento do curso na TV Facha.

No entanto, ao ver a exibigdo da “Volta da TV Pinel” com o auditério lotado,
tivemos a surpresa: o depeimento ndo entrara na edigdo. No final, um componente da
equipe falou-nos que eles haviam “cortado” a minha fala, para dar prioridade, na
compesicio da pauta, aos depoimentos.de pessoas de “dentro da mstituicio™, O corte
nos causoun certo desconforto. Afinal, foram meses de acompanhamento do trabalho
desta TV, e eles nfo se interessavam-pela nossa fala? A despeito do conteudo de
nosso discurso, naquele momento negada, este episodio investiu-se de valioso carater
emblematico para o debate da relagio de alteridade presente em situagio de pesquisa.
Para eles, estava claro que o pesquisador ndo era um deles, e, na ocasido, interessava-
thes um discurso mais monoldgico, priorizando pessoas que se aproximassem do

mesmo lugar enunciativo.

3 As caracteristicas tedrico-metodoldgicas do trabaiho serfio posteriormente explicitadas.
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Mas qual o lugar enunciativo do pesquisador no trabatho de campo? Que tipo
de interlocugdio & possivel e favoravel em situago de pesquisa? Que marcas. carregam
este encontro com um owtro caracteristico da pesquisa em Ciéncias Humanas?

Amorim -(2001) em seu livro: “O Pesquisador e seu Qutro: Bakhtin nas
Ciéncias Humanas” nos propde um intrigante questionamento das relagdes de
alteridade possiveis e desejaveis-na situago de pesquisa-e afirma:

“N#io hé trabalho de campo que nfio vise a0 encontro com o oufre, que nao
busqgue um -interlocutor. Também nfo hi escrita de pesquisa que nio se cologue ©
problema do lugar da palavra do outro no texto. Esta questdo pode, evidentemente,
ser evacuada. Pode-se utilizar métodos ou convengdes de escrita que ignorem ou que
esquegam que, do outro lado, ha um sujeito que fala e produz texto tanto quanto o
pesquisador que o estuda: Pode-se, ao contrario; temtar dar comta dessa presenca
outra, desse estranho encontrado ou desencontrado na pesquisa. Nesse caso, 0S
métodos, as técnicas e a propria escrita podem ser questionados de modo mais rico €
critico, Porém, tanto nesse caso como no outro, da maneira como a pesquisa-frata-ou
maltrata a questdo da relagio com o outro, dependem certos efeitos de
conhecimento.” (p16).

Assim, o método utilizado para este enconiro com o oufro, diz respeito, antes
‘de -tudo, 2 uma visdo de mundo partilhada entre -0 pesquisador € 0 €0Ipo tedrico

ou uma certa estratégia metodologica,

T b ¢ Lax ARy v lid Loll

adniada Q :
adotado. Se assumimos €5 ¢

=
v
23
o
R
D

é porque cremos que desta forma explicaremos melhor, ndo s6 o objefo de nosso
estudo, mas o proprio mundo em que pesquisador € O seu outro enconfram-se
indubitavelmente inseridos. Explicitaremos a seguir os procedimentos tedrico-

metodologicos que balizaram nossa analise.

4 Apesar do sucesso do evento, com o auditério cheio, e da TV Pinel ser citada como um criativo
instrumento de juta .antmanicomial, a equipe ainda amargou alguns meses sem conirato/
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2.2
O Pesquisador e seus “Outros” °

“Egsa coisa de video nas aldeias, dar a
cimera aos favelados para que eles mesmos facam a
stia imagen, eu acho bacana, mas de qualkjuer forma,
se nio tiver a visfio do outro, eles jamais véo falar

oo Ofs cleo manamenn ITA Amicno aua alac

geiias coisas sobre eles mesmos. Ha coisas que eies
jamats poderdio dizer” {Eduarde Coutinho, 2000,
p.82)

Amorim (2001) adota o que chamou de uma “nogfo sincrética” (p.22) do
conceito de alteridade para problematiza-la no contexto da pesquisa em Ciéncias
Humanas. A relagdo de alteridade € efeito de uma distdncia: “o owfro aqui € 0
interlocutor do pesquisador. Aquele a guem ele se dirige em situacio de campo e de
quem ele fala em seu texto” (p.22). Podemos afirmar que, na presente pesquisa, esse
outro, esta entidade @ quem nos dirigimos e de quem e com quem também desejamos
falar em nosso texto, sdo dois: o outro da TV Pinel e o outro da TV Maxambomba.
Relagdes de alteridade marcadas ndo sé pela diferenga entre o pesquisador e seu
outro, mas pela diferenga entre estes dois campos.

Segundo esta autora, o ponto de partida da pesquisa € sempre a diferenga. O
outro & posto como um enigma, e o esforgo do pesquisador € tornar familiar algo que
é, em principio, estranho. O pesquisador recebe e acolhe o estranhio e coloca-se quase
como um némade que abandona o seu territério - a teoria e a conceituagfo -
deslocando-se a0 pais do outro: o campo £ 3 préatica que existe independente do olhar
do pesquisador.

Embora a etnologia e a antropolegia historicamente tepham avangado mais na
discussdio, Amorim (2001) afirma que é na pesquisa pedagogica, sociolégica ou
psicolégica, que o manejo das relagdes de alteridade estd sempre em jogo. Porém, 40
contrario das chamadas Ciéncias Exatas, este outro com qual trabalham as Ciéncias

remuneragdo, que foi finalmente formalizado em agosto de 2000.
Fazemos referéncia aofivro de Marflia Amorim anteriormente citade: “O Pesquisador e seu outro:

Bakhtin has Ciéncias Humanas.”
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Humanas, é dotado de voz. O pesquisador dessa 4rea tem como campo de analise a
produgdo discursiva.

Igualmente para nos, a filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin constitui
uma grande referéncia metodolégica, ao pensar 0 mundo sob -0 signo € a épide da
multiplicidade, implicando dai conseqiéncias ndo s6 na forma da relagdo entre
pesquisador ¢ o outro, como. também no Ambito da propria linguagem ¢ pa. andlise
deste campo®. O pensador russo construiu sua teoria no campo da teoria literaria e da
filosofia da linguagem. Em alguns dos momentos de sua cbra, precisamente na
inacabada “Observagdes sobre a epistemologia das ciéncias humanas” em Estética da
Criagdo Verbal publicads em russe em 1979, o autor deixa algumas pistas do

trabalho de pesquisa em Ciéncias Humanas:

“As cincias exatas sio uma forma monolégica de conhecimento: o mtelecto
contempla uma coisa e pronuncia-se sobre ela. H4 um unico sujeito: aquele que pratica
o ato de cognigdo (de contemplagfo) e fala (pronuncia-se). Diante dele, ha a coisa
muda. Qualguer objeto do conhecimento {inclnindo ¢ homem) pode ser percebido e
conhecido a titulo de coisa. Mas o sujeito como tal ndo pode, permanecendo sujeito,’
ficar mudo; conseqiientemente, o conhecimento que se tem dele s6 pode ser
dialdgico.”(Bakhtin (1992 {1979] p.403)

Longe de possibilitar a tdo neutralidade cientifica almejada por certas
tendéncias positivistas das Ciéncias Humanas, a. “coisificagio” do outro acaba

contribuindo, segundo Jobim e Souza (1994) para a reificagdo das relagles, no

 mesmo movimento em que s¢ apresenta ideclogicamente demarcado: “Ac abolir a

propria distingdio entre pessoas € coisas, as ciéncias humanas acabam facilitando o
uso das pessoas como se fossem coisas, colaborando, entdo, para uma crescente
desumanizagdo das relagdes sociais.” (p. 20).

A relagdo de alteridade nas Ciéncias Humanas implica o reconhecimento do
outro ndo como coisa, objeto a ser conhecido, mas como portador de voz, que pensa,
sente, age ¢ fala. Nesta perspectiva, a pesquisa em Ciéncias Humanas deve se despir
dos modelos das chamadas Ciéncias Exatas, positivistas e funcionalistas, para pensar
um mundo em constante transformagdo, haja vista que o “objeto” das Ciéncias

Humanas é exatamente o sujeito, 0 "socius” e os textos produzidos por este.

& O autor de origem russa viveu enfre 1895-1973. Por causa da base marxista ndo ortodoxa de
suas idéias, foi persequido na época de Sftalin. Foi Todorov gue © infroduzitt e sistematizou o
pensamento de Bakhtin para a Europa Ocidental.
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Em Bakhtin, as Ciéncias Humanas nascem desse encontro com 0 0ufro. Ao
propor & possibilidade de noves paradigmas, Jobim e Souza (1994}, baseada dentre

outros no autor russo, propde o abandono de praticas positivistas de um Jado e

idealistas de outro, buscande uma cientificidade ndo com as mesmas bases das

chamadas Ciéncias Exatas, mas uma cientificidade prépria, onde a verdade nasce do

enconiro cony este outro dotado de voz:

“Q outro precisa ‘chegar a ser palavra’, quer dizer, iniciar-se num contexio
verbal e semantico possivel para se revelar. Restaurar 0 espago do sentido significa,
portanto, devolver ao sujeito nfio apenas seu discurso, mas a autoria de sua palavra ¢
o lugar do seu desejo no confronto com a realidade.” (p.52)

Amorim (2001) apresenta os dois fados da questdo. A autora define que seu
trabalho vai de encontro tanto ds corrente positivistas nas Ciéncias Humanas, que
tenta negar o lugar enunciativo do outro, reduzindo a comportamentos quantificados
através de questionarios € escalas de medidas, como também ao que denominou
“formas contemporaneas de praticar ¢ de escrever a pesquisa” (p.17), emr que a énfase

é posta ora no campo, desqualificando a teoria, na proximidade com 0 outro, na

-identificagdo e na naturalidade do encontro, ora na propria vivéncia do pesquisador,

Adotar o ponto de vista bakhtiniano significa evidenciar a voz do outro, porém, ndo
se trata de negar o papel alteritario fundamental entre o pesquisador ¢ o campo, que
deve estar preseﬁte na teoria e no conceito.

“Em outro artigo, “Um estrangeiro do interior- Reflexes sobre a pesquisa com
meninos de rua”, a autora faz uma espécie de “metapesquisa”, em que analisa uma
gama de pesquisas realizadas com os chamados "meninos de rua" no Rio de Janetro.
Em alguns textos decorrentes dessas andlises, a autora assinala o anulamento da
alteridade na tentativa do ‘pesquisador se tornar idéntico 4 populagio de rua, como
estratégia metodologica que se opde a0 modelo cientificista. Neste caso afirma:

"A voz que ndo se ouve é a voz do pesquisador e isto pode ser identificado
em dois niveis. Primeiramente, é estranho notar que nfo hd o menor mndicio de
alteridade na relagdo entre o pesquisador e os meninos. [... Jsegundo nivel em que se
mostra a auséncia do pesquisador: na relagio entre seu ponto de vista e dos meninos €

seu mundo.” (Amorim, 1996, p.113/114).

A negaco da diferenga enunciativa entre o pesquisador ¢ o outro, pode ser

quase 3o firdnica, quanto tentar fazé-la .calar em perfis comportamentais.
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Concordamos com a autora quando argumenta que, na relagdo de pesquisa, & preciso
considerar o papel alteritirio fundamental que a teoria e o conceito exercem. A énfase
no vivido do pesquisador como garantia de transparéncia do sujeito, pode também
corresponder 4 psicologizagdo do texto da pesquisa, ou a supressdo da alteridade no
nivel da escrita, na medida em que o autor da obra, mesmo que esta seja
autobiografica, nunca ¢é igual ao locutor da mesma. Para que possamos passar do
campo do vivido ao da escrita, & preciso um certo descolamento, uma aiteridade entre
estes dois momentos. Por iltimo, a autora considera que a empatia coil 0 OUtro na
relagdo com o campo ndo suprime a alteridade: “A ilusdo de simetria, de
reciprocidade, de espontancidade na abordagem do outro, corresponde ao que
Segalen chama de inferno do mesmo € que poderiamos propor como impossibilidade
de conhecimento do outro.” (Amorim, 2601, p. 18) 7. Porém, ao coutrdrio do autor
citado, Amorim nfio vé a diferenga como um valor em si, intransponivel e
intraduzivel, pois o encontro com o outro deixa marcas, ¢ & preciso reveld-las:

O lugar enunciativo distinto entre pesquisador ¢ o outro n#o quer dizer
desigualdade. O fato de demarcar ¢ campo alteritirio na fungdo da teoria ¢ da
conceitualizagdo, ndo significa engendrar uma relag3o de saber/poder, em que, de um
lado, estd o pesquisador que tudo sabe, e de outro, o sujeito/objeto de estudo,
esvaziédo de saber. Ao contrario, marcar a alteridade numa perspectiva dialégica,
signifiea que estes lugares devem ser confrontados em ambos os lados, numa
produgio inesgotivel de sentido, que comporta vozes mas também siléncios,
resultante desse encontro.

Machado (1996) aborda essa perspectiva numa geragdo de videastas e
cineastas®. O autor fala da passagem de uma abordagem que visa vepresentar a
realidade do outro filmado, sem cultivar um contato mais estreito com o grupo

el IPAMAAY et Al e - Ty

7 Amorim (2001) considera que mesmo nNa siua em qu apresenta uma
proximidade por pertencer & mesma classe social, a mesma geragao, ha sempre uma diferenga que
mamwammmmm@ummmmmmemmmm
objeto de estudo: “O outro se foma estrangeiro pelo simples fato de eu pretender estuda-lo.” (p.31).

% Dentre 0s componentes dessa geragédo apresentada por Machado esta Eduardo Coutinho, citado
em nossa epigrafe. Interlocutor do CECIP e da TV Maxambomba do qual ja foi uma espécie de
consulior, este documentasisia e cineasta coskuma dizer que, o que filma ndo é& a realidade, mas a-
realidade de um encontro, do encontro com o outro: “Na verdade os filmes que eu fago sdo registros de
encontro dos dois lados da camera, ¢ assunio ndo imporia. Os fimes vdo ser sempre isso. Esse
encontro & que é sagrado. O assunto pode ser religido, lixo ou o que quiser, mas o encontro égueéo
xis. Desse encomtro vu setem filme ou ndo se tem fime” (Coutinho, 2000, p.79).
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focalizado, a uma abordagem que propdem algo bem mais complexo: um verdadeiro
mergatho pa alteridade;, onde a psopria relagio estabelecida com o oulro a ser
retratado, é colocada em xeque. Acreditamos que a discussdo trazida por esta gera¢do
Gue construiu uma narrativa sobre o outro, através da imagem, aporioy significativa
contribui¢io para as Ciéncias Humanas:

“Essa geragio passa agora a rojeiar represeniagdes totabizadoras, deixa
patente nas obras as suas proprias davidas e a parcialidade de sua intervengdo,
interroga-se sobre os limites de seu gesto enunciador e sobre a sua capacidade de
conhecer realmente o outro. Aquele que aponta as.suas cimeras para O outro nio se
encontra mais necessariamente numa posi¢do privilegiada como produtor de sentidos,
ndo esta mais autorizado a dizer toda a verdade sobre o representado, nem esté apto a
dar uma coeréncia impossivel & cultura focalizada. Os proprios realizadores ndo se
encontram mais ausentes do “texto” audiovisual, nem se escondem mais atrds das
cameras, de modo a sugerir uma pretensa neutralidade. A produgfo de sentidos e a
legibilidade dos novos produtos videograficos vdo depender agora de uma
capacidade de criar novos processos de relagéo entre as paries em questdo. E o que
agora se busca realmente é menos dizer a verdade sobre o outro, revela-lo, “traduzi-
10” 208 nossos cinones de inteligibilidade, do que tentar construir uma ponte entre
duas culturas, para que efas possam finalmente diafogar.™ (p.263).

A tentativa de uma ponte com o ouiro marca, a nosso ver, tanto o percurso
tedrico-metodoligioo da presente POSGUISA, GUANKG OS PIOPIIos principios dos projetos
de TV comunitiria aqui discutidos. Porém este cruzamento de interesse ¢ de
abordagem na relagio com o oufro, ndo significa forjar uma identidade que mascare a

distingdo dos lugares enunciativos aqui em questdo. A equipe da TV Pinel marcara,

. ymesmo que ndo propositalmente, a diferenca; “a pesquisadora ndo 4 uin de nds. Ela

vem da PUC, nfo carrega um histérico em TV comunitiria, nem na luta
antimanicomial”. As conversas, as participagbes ocasionais nos videos, as trocas, &
convivéncia, carregam as marcas ndo de uma pretensa hegemonia enunciativa, mas de
um deslocamento-espago-temporal de wozes distintas que atravessam 0 didlogo’.

Antes de ser um muro intransponivel, partir do pressuposto de que existe uma
diferenca, significa ndo vislumbrar a separagdo radical, mas ao contrario, buscar a
negociagio, a troca, a construgio de uma ponte, seja através da cdmera, da qual nos
fala ‘Machado, -ou -entio awavés -da -observagdo, das couversas, das diavidas ¢

% Interessants ressaltar que, em outros momentos do trabatho de campo, minha participagao foi
saudorizada”™. Seja no maiing off do final do 15° programa, seja no Video “Porrada” concebido por
Eduarde Coutinho, gravado em conjunto com a equipe da TV Pinel, onde nos crédifos aparego como
“atriz", a minha imagem, semn fala, surge mesmo que fortuitamente em alguns trechos.
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finalmente do texto final. Em todos esses momentos, privilegiamos o encontro em
que, eventualmente, mossas vozes podem chegaf 2 s¢. misturar, ¢ omy outFas @
maioria), o exercicio polifgnico restitui sua multiplicidade.

As -categories centrais de polifonia ¢ dialogismo, nde s6 da relagio de
alteridade do pesquisador com o outro, mas no proprio questionamento
epistemelogico das Ciéncias Hunmnas, no qual se insere nossa discussdo, meseeem

ser introduzidas no contexto enunciativo na qual foram gestadas, isto ¢, na teoria de

linpuagesn de Bakhtin,

23
Algumas Ferramentas Conceituais

“Tratem o meu livro como uns éculos dirigidos
para o exterior, & se nf0 VoS servirem, arranjem outros, -
encontrem o vosso propric  aparelfic que €
forgosamente um aparelho de combate” (Marcel
Proust apud Deleuze e Foucault, 1976, p.16/ 17).

Ao final de seu livro “Micropolitica - Cartografias do Desejo”, Guattari e
Rolnik (1986) trazem wna espécie de sumdrio dos conceitos tratades ao longe dessa
obra, na qual batizam de “Notas descartdveis sobre alguns conceitos”. Em “Os
Intelectuais ¢ o Poder” Deleure, em debate com Foucanlt (1976), proplde que seus
conceitos sejam como “Caixa de Ferramentas”, isto €, que sejam rigorosos pois
pretendem produzir pensamento, mas sem serem dogmaticos, enfiny que estejant
inseridos numa “praxis™ “E preciso que sirva, € preciso que funcione” afirma o
filosofo {p.16). Conceitos operativos, dos quais podemos fazer wuso para
nsio/ intervencdio de uma determinada situag#io. Caso ndo sirvam, novos

conceitos/ ferramentas serfio gestados. Estes autores tém uma relagdo de bricolage

comnre
compre

com seu conceito: ferramentas, descartaveis tedricos. O compromisso nédo esta com

«este «ou aguele conceito, mas om0 que pode nos ajudar a pensar. Assim, -com tgnal

perspectiva, propomos nos debrugar ndo s6 sobre alguns conceitos bakhtinianos que,

devido & sua visio pragmética da linguagem, sio fundamentas, do: pento: de vista
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tedrico-metodolégico de nossa pesquisa., mas também sobre todos os conceitos

propostos ao longo do: presente trabatho.

Conforme foi visto, o objeto em Ciéncias Humanas é o “objeto jd falado,

-objeto a ser fulado € objeto falanie” {(Amorim, 2001, p:19). A linguagem aparece

"como ponto de partida e desvio " (Jobim e Souza, 1997, p.333) para a apreensdo da

. complexidade do mundo. E preciso seguir na perspectiva de Bakhiin, e na sua visdo-

de linguagem, que se coloca em contraposi¢do a lingiiistica de sua época, tanto ao

-.ohjetivismo - abstrato -da chemada escola -de Genebra de Saussure, 80

subjetivismo individualista representado, por exemplo, por Vossler.
Cony relagiior a0 objetivismo abstrato, Bakhtin critica a separagde que &

lingiiistica empreendeu entre lingua (dimensdo social) e fala (dimensdo individual), €

.principalmente -a wvisio cstrutaralista -gue pretenden analisar as manifestagles

lingtiisticas como totalidade absoluta, e que, para tal, privﬂegiou 0 aspecto sincrdmico
da lingua, a0 invés do diacrénico da fala. Dentre as conseqiiéneias desta dualidade
estd o tratamento que a lingiistica saussuriana deu & lingua, como algo morto,

. ) PP T ST 1. o P AR Y Sy Xicdnm - K
acabads, & {}Re ‘ﬁ@l’lﬁﬂw, "RE0 SO HIOHTHCE 1Y o3 ppayly BRG %Ua-u{‘fﬁ }vzsk“m""‘ ‘;“mf-.“;eleg;mw

onde ndo sé o sujeito, mas o préprio social encontra-se aprisionado nas totalidades

 estruturantes da linguistica. No- entasito; segundo Bakhtin, mesmo na dimensdo da

lingua, tal aspecto sincrénico ndo passa de uma ficg&o:

*Qs representantes dessa orientagdo acentuam constantemente que o sistema
linguistico constitui um fato objetivo externo a consciéncia individual e independente
desta - e isto representa tma de suas posigSes fundamentais. E, no-entanto; ésbparaa
consciéneia individual’ e do ponto dé vista dela, que a fingua se apresenfa como
sistema de normas rigidas e imutaveis. Na verdade, se fizermos abstragédo da
consciéncia individual subjetiva e langarmos sobre a lingua um olhar verdadeiramente
objetivo 1. ] tifio encontraremos nertm indicio de um sisterma de mormas mmautavess.
Pelo contrario, depararemos com a evolugo initerrupta das normas da lingua. [...]
Assim, de um ponto de vista objetivo, o sistema sincrémco néo corresponde a nenhum
momento efetivo do processe de-evolugdio-dalingua” (Bakhiin 1995-[1929F p: 90491 %

A segunda orientagdo a ser criticada por sua filosofia da linguagem € o
subjetivismo individualista, que percebe.a lingua como conseqiiéncia da expressio.do
psiquismo. Com uma posigdo igualmente dualista, esta corrente vé a palavra
compartilhada na expressdo oral como uma deformagdo do pensamento nterior, da
consciéneia individual: "A teoria da expressdo supde inevitavelmente um certo
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dualismo entre 0 que é interior e 0 que ¢ exterior, j& que todo ato de objetivagéo
(expressdo). procede. do interior. para. o exterior.. Suas fontes sde interiores” (fbid. p.
1.

Em suma, na perspectiva bakhtiniana, tanto a lingua estaria sempre sendo
transformada em seus diferentes usos, como a fala do individuo seria sempre social.
Nio haveria portanto dicotomia social imutdvel x individuo campo das
transformagdes. Ao contrario do que a psicologia de paradigma idealista pretendeu
mostrar, Bakhtin chama a atengiio para a consciéncia individual pertencente a-ordem
do socius, isto é, ndo é a ideologia que aparece como decorréncia do psiquismo, mas
é a propria consciéncia que é um fato sécio-ideoldgico. Assim, mesmo a consciéncia,
a palavra interior, estd marcada pelo territério social das ideologias.

A base marxista do pensamento bakhtiniano coloca a filosofia da linguagem

0o -campo da ideologia'®, A palavra, -enquante produgio social, € mm  signo

ideologico, assim como também sdo criagSes ideologicas, o conhecimento cientifico,
a literatura, a religifo, a moral, ete. A linguagem porém coloca-se num Campo

privilegiado, pois é através dela que transita toda esta gama de criagdo:

"Mas esse aspecto semidtico e esse papél continuo da comuricag@o social
como fator condicionante nfio aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e
completa do que na linguagem. A palavra é o fendmeno ideolgico por exceléncia. A
realidade toda da palavra é absorvida por sua fimgdo de signo. A pafavra néo
comporta nada que ndio esteja ligado a essa fungo, nada que nfo tenha sido gerado
por ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel de relagio social.” (Bakhtin, 1995

{1929 p. 36).

Em sua visio pragmatica da linguagem, o autor chega a afirmar que o que

falamos. ou esciutamos nie: sdeo- palavras, mas verdades: ou-mentiras; coisas: boas- ou

mas, agradiveis ou desagradaveis. Isto é, a palavra estd carregada de immeras

.produgbes de sentidos, demarcardo um lugar crunciative-idesitgice de-onde se fala.

O tema central das postulagdes bakhtinianas, ao se debrugar sobre a linguagem, ¢
sempre a- "commmnicagdo. através da diferenga” (Stam, 1992). Através de coneciios

™ A concepgdo bakhtiniana difere-se em diversos aspectos do que podemos chamar uma viséo
manxista tradicional e hegembnica, como por exemplo, com refacéo & delegago do mundo dos signos
e da‘ideclogia a uma “superestrutura” marcada pela "basé” econdmica determinante de uma infra-
esfrutura. Bakhtin assume outra relagdo entre super e infra-estrutura. O signo ideolégico ndo é
puramente um reflexo da realidade, mas é também um segmento material dessa realidade. (Stam,

1992).
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-vealidade ajuda ainda wais @ congelar suq sigrificapss" {Bakhtin, 1998

como polissemia, polifonia ou dialogismo, o que interessa a0 pensador russo ¢ a
hetesogeneidade da Linguagem: em sua dimenslo-sociak conereta.

A filosofia da linguagem aqui postulada rompe com a visdo dualista, ao
problematizar-a Jinguagem-como-tugar em-constante fransforinaglo, pertencente a um
mundo igualmente mutante. Para além da viséo estruturalista, propomos analisar a

| SV AU . S o 43 P AL
linguagemn como: i todo, sem esquadrinhd-la- em aspeeto- fonético ou: semidtico; em

polo individual ou social. Trata-se de uma perspectiva eminentemente gestada no

socius, -assumindo um -comprometimento politice, -ccondmice © estético. A

linguagem, assim como a propria realidade, ¢ eminentemente heterogénea. Afirma-se

ent seur contento e se inscreve na mutabilidade do-mundo:

Esta heterogeneidade s6 ¢é possivel porque, para Bakhtin, o estatuto proprio da

linguagem 4 a ialogia, ¢la € 0 proprio campo dialégice. A linguagem nie < pura

representagio da realidade, como fez a lingiistica, ao criar ... a ficgfo de um recorte
Gnico- da realidade, que se reflete nra lingua. E o objeto tnico, sempre idéntico-a si
proprio, que garante a unicidade do sentido. 4 ficgdo da palavra como decalque da

o Ty et 1O
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p.106/107, grifo nosso). Bakhtin coloca o campo de significagfio construido no

contexto:da relagdo dialdgica, ¢ no e Sk MESHIO.

Segundo Machado (2001), a concepgdo dialogica de Bakhtin, inspirada em
Séorates, ado-se.configara apenas comoe uma forma, mas.€ o préproe alicerce e wmna
“cosmovisio filosofica que acredita na natureza dialdgica (plurivoca, contraditdria)

da-verdade” (p.73)

“0 método dialégico de busca da verdade se opSe ao monologismo oficial

que se pretende dono da verdade acabada, opondo-se igualmente 2 ingénua pretensio

"daqueles que persam sdber diguma cotsa. A verdade ndo nasce, nem se¢ encontra na

cabega de um tinico homem; ela nasce entre 0s homens, que juntos a procuram no
nnnnnn de sua comunicagdo dialégica.” (Bakhtin apud Machado, 2001, p.73).

o ~
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Amorim (2001) considera que, apesar da diferenciagdo feita entre

diglogismo < polifonia, Bakhtin, ac-lengo de sua obra, toma 05 d6is CORCCHOS

indistintamente. A metafora musical da polifonia compreende este encontro marcado

pela phralidade textwal. de vozes. €. conscineias diferenciadas. orquestradas: pela
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multiplicidade. A polifonia estd implicada na possibilidade de intimeras vozes que
falam: o: Mesmo: covmciado, sem. que haje necessariamente: resoluglor ow shatese-
dialética'!. Embora reconhega no uso do termo polifonia na misica, apenas uma
aproximagio-metaforica, #0-ser-apkicata a0 Tomance, o Proprio autor tilize-se -dessa
comparagdo aproximativa em sua filosofia da linguagem.

E exatamente por considerar ,
Bakhtin, a comunicagdo discursiva tem como unidade o enunciado e ndo a palavra
o1 a oragdo. Ao invés de sabdivisdo em categorias fondticas {waidades «de som) €
morfologicas (unidades de sentido) como o fez a lingiiistica tradicional, Bakhtin
privilegiow a dindmica do emmciado, onde B interessa a sua subdivisde; mas o sew’
aspecto de confronto, que s6 se realiza no campo da interfocugdio. Com fronteiras
‘bem delimitadss; seponde ‘um inicio © wn fim, 0. exunciado pressupde 4£6cas. Tanto:a
palavra como a oragdo podem ser enunciados, ao se colocarem como unidade do
discurse; 0w seja; pela possibilidade: de réplica; de contestagle ne: ditlogo. Nio € sd
o autor quem determina a fronteira do enunciado, mas também o ouvinte para quem
o enmmciade -se dirige. O ouvinte .om Baklitin ndo < 86 delimitador desta “fronteira’,

mas também criador deste enunciado, estando longe de assumir um papel passivo no
discurso: de outrem:;

As fronteiras evocadas por Bakhtin, ao contririo do que s¢ possa imagnar,
-nfio-se -absolutizam no-discurse do suieito-da -enunciagio, Pois, a0-MESMO LMPO Gue
evoca a necessidade destas fronteiras que determinam o didlogo, a fala de cada um,
por estar marcada por este campo poliftnico; estd povoada: de vozes: que a
antecedem. A apropriagdo do discurso alheio esta presente numa visdo de linguagem
marcada pelo socius. Da mesma forma, o-enunciado enconira-se igualmente marcado
pelas vozes que lhes sdo posteriores, de vozes qus ainda nfo se realizaram, mas que
se colocans come. condigho. de possibilidade da emsmeiagio. For se colocar plene. de

sentido é que cada enunciado deve carregar as mais diversas vozes. Cada enunciado

" Tomemos a seguinte afirmagéo de Bakhtin (1992 [1979)]): “Dialogo e dialética. No dialogo, tiram-
se-the as vozes (separagéo de vozes), a entonagdo (emotivo-personalizada), as palavras vivas ¢ as
réplicas, extraem-se dele nogdes abstratas e raciocinios. Poe-se tudo numa consciéncia abstrata e
obtém-se a dialética.” {p, 388}, Os-postutados diatogicos-privilegiam mais o confronto, as fuas, do.que
propriamente uma conciliagdo mesmo que em um além, em um vir-a-ser. A palavra aparece como
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diz menos de um sujeito, do que da alteridade e da produgdo de diferengas, pois nele
estio. contidas: diversas. vozes- de. diferentes. lugares. e de. épocas. mais. diversas,

marcadas pelo dialogo.

O enunciado polifénico e dialdgico ¢é dirigido ao outro, e este, por sua vez,
também possui inumeras outras vozes que 0 povoam €& marcam a compreensio
daquele enunciade; sessignificande-o, interpretando-o- ¢. produzinde- algo. novo. Por:
isso, segundo Guattari (1992), em Bakhtin, o ouvinte ou o contemplador (no caso de

_ aama-ebmdezaﬂe}zéademwm@do,miadef do-etmnciado.

Privilegiando a multiplicidade ¢ o campo pragmatico da linguagem, o autor se
lancs va: fosmalizagdo.de seus.conceitos. Por fim, a- peolissemia. discutida por- Bakhtin
assegura que haverd tantas significagGes possiveis, quanto forem os diferentes

"Mas, perguntar-se-3, serd que uma palavra onisignificante ¢ realmente urna
palavra? Sim, é precisamente uma palavra. Diremos. ainda mais que, se um complexa
sonoro qualquer comportasse uma dnica significacdo inerte ¢ mutdvel, entdo esse
complexo ndo seria uma palavra, nfo seria um signo, mas apenas um sinal. A
multiplicidade das significacdes ¢ o indice que faz de uma palavra uma palavra."
(Bakittin 1995119291, p:130)

Paradoxalmente, por ser polissémica, a palavra, em principio, ¢ neutra, pois,
ela em: si nada: quer dizer; nada.the. transita: Sende. neutra; ao- relacionarsse: RO
contexto, a0 colocar-se no mundo da qual também participa, a palavra torna-se plena

de sentidos’. - Participam -da .polissemia da -palavia todas -as -implicagdes
extradiscursivas, bem como a entoagdo com que pontihamos o que dizemos.
Segundo: Jobim: ¢ Seuza: (1904} a:wmpzeenség-:miﬁua-da-falaséepmde “nio apenas.
da relagdio afetivo-emocional que ha entre os participantes do dialogo, mas de como
.essa. relagio.acontece na-catoagdo” {p.103).-O-contelde sacie-ideolbgico £ dado ado

$6 a partir de seu contexto verbal, mas tambem pelo extra-verbal, pelo nio-dito.

Podériamos acrescentar o interdito, assumindo a polissemia do termo —

interdito no sentido do que esta dito no meio do enunciado, e interdito enquanto algo

arena, lugar de embate; o enunciado é unidade da comunicagdo porque pode ser confrontado; a
polifonia evoca as muliiplas vozes presentes em cada enunciado.
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proibido de se dizer e que, por procurar esconder, revela no escondido, um sentido
que. 3¢ busea, Enp sintese, num. teXxto, cocxistem .o explicitamente dito; onfo.dito ¢ o

interdito.

“Para exemplificar a carga expressiva contida na entoagdo, e sua relagdo com a

polissemia, Bakhtin (1995 [1929]) recorre a uma passagem do “Diario de um

s SR P L . A Py

Escrior” de LIGSEORCVSKY. Neste, S5&is- OPEFaFIos - DREE- GENOED, utilizando. & mesma
palavra aparentemente chula, emprestam, através do contexto enunciativo ¢ da
‘entoaio, 0s-mais diversos significados:possiveis. Bakhtin-acrescenta que a palavra€

wm suporte para a entoagdo.

Ao assumir a perspectiva dialdgica, a pesquisa em Ci€ncias Humanas dd
visibilidade ao meio, a este encontro alteritirio marcado entre o pesquisador ¢ o
campo. A werdade niio se estabelove ma voz do pesquisador, nem no. Campo, mas deve
ser produzida a partir desse encontro. Segundo Jobim e Souza (1994):

“Q sentide dalégice: da verdade proposto pos Baklitin se caracterizapely idéa
oposta ao modo de conhecimento monologico. Para esse autor, a verdade ndo se
encontra no interior de uma tnica pessoa, mas no processo de interagdo dialégica

entre pessoas gue a:procusam soletivamente 1ma das caracteristicas fundamentais
do dialogismo é conceber a unidade do mundo nas multiplas vozes que participam do

didlogo da vida. Melhor dizendo, a unidade do mundo, na concepgio de Bakhtin, ¢
polifénica.” (p.103/ 104}

Adotamos o ponto de vista em que a pesquisa em Ciéncias Humanas deve

. ser-uma:praticaconcreta dessa provessuatidade dialogica e, portanto, dewe estar wmuito

além da retificagiio ou ratificagdio da discussdo tedrica prévia. Ela néo deve ser um
"apdandice” da tese, mas-the deve:ser comstitutiva, Na verdade; é o quethe dé sentido. .

Por essa relagdo de alteridade dialogica, transbordam imimeras vozes,

diversos Jugares marcados pela histora e wida, classe social, instimigGes de poder,

familia de origem, religiio, e assim por diante, € que, ao seé entretecerem, podem
produzir alge nove. Tensdo complicada ¢ dificil-de ser. trabalhada, mas necessaria ao

profissional de Ciéncias Humanas que a muito renunciou de seu posto de

-peatralidade.

12 sonsideramos © momento de neutralidade da palavra como pura virtualidade.
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2.4
A Construgio de um: Olharx

Por meio da desconstrugio dos modelos positivistas ou subjetivistas,
poderemos: pensar a linghagem. como. instrumento. fundamental na. construgio:. de

conhecimento. O pesquisador em Ciéncias Humanas tem como forte instrumento de

_andlise .a produgie. de linguagem, tanto . nos emmnciados €scritos quanto BOS TS,

Conforme foi visto, a interpretaco deste material dependera do lugar que o
pesquisador pretende. assumis Bo. interior da. pesquisa. Seja sobrepondo sua Vo a0s-

sujeitos da pesquisa, "coisificando-os", seja colocando a sua fala como decalque da

Faka do.outro, como sc fossem wma coisa 56, Nes dois ©ases nio-se vive a.diferenga,

mas apenas um plano identitdrio, ora pela negagdo do outro, ora por torna-lo idéntico.
Em ambos, a polifonia da voz & negada. A marca musical. do. conceite & clarar “Se

essas duas vozes se integram e se pdem a cantar a terceira voz, anula-se o efeito

polifbaico.©.0.canto wolta s sef monofonice.” {Amerim, 2601 ,p.130).

No artigo "Pesquisando com Criangas: Subjetividade Infantil, Dialogismo e
Género Discursivo” (1987/8), Jobim & Souza & Rabello e Castro propdem, & luz do
dialogismo bakhtiniano, o enfrentamento da relagdio de alteridade como estratégia

metodologica, para-assim Tessignificar :nio apenas o ugar da crianca, mas de Préprio

adulto na produgfo de conhecimento:

"Ao invés de adotarmos uma postura de valorizar o confiecimento do adulto
como necessariamente superior ao da crianga, entendemos que ambos - tanto adulto
como a crianga - apresentam possibilidades -distintas de compreensdo das

-experiéntias que compartifham, -as ‘quais “devern ser -igudlmente ~valorizadas €
devidamente analisadas. Essas diferengas nas percepgBes e entendimentos sfo
marcadas nfo apenas pelas 6bvias e naturais diferengas cognitivas entre adultos e
criangas, mas se expressany; tambén, através das retaces que- criangas e adultos
estabelecem com os objetos e codigos da cultura, os quais sdo vividos e
experimentados de formas distintas por cada um. Isto significa dizer que os sentidos

. e omergom. de - um mesmo-cbjeto-cultural, quando articulades € confrontades nas
interagBes sociais entre adultos e criangas, podem pontuar questSes absolutamente
novas sobre o papel das geragdes para uma compreensdo critica das transformagdes

culturais.” { p84}
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O objetivo que aqui se busca é a andlise semiologica da comunicagio
discursiva mo interior da: pesquisa; de maneirs: que . multiplicidade ¢ a singulavidade

do encontro sejam mantidas. Conforme foi visto, ¢ necessario analisar a produgio

imprevisivel. O contetido s6cio-ideoldgico do enunciado € dado néo apenas a partir
de seu contexto. verbal; mas. também extra~verbal, o ndo-dito: Este niio comprcende &
fora do enunciado, mas lhe é constitutivo, por isso deve ser amplamente analisado

~As autoras se propdem a pesquisar com as criangas (mesmo guardando o
lagar social que a relagdo de-alteridade adulio-crianga Mistoricamente thes reservia,

compartilhando juntas as experiéncias sociais e culturais que as cercam, adotando

A, parceria que wisa:d busca “de-uima: permancnie- <. mais:profunda compreensio da

experiéncia humana™ (p.83- 84). Trilhando a mesma perspectiva, ndo gostariamos de
falar- sobre. o projeto "Capacitagio. de Jovens em Produglo de. Video” da TV

Maxambomba ou sobre a TV Pinel, mas falar com eles, dialogar com 0s sujeitos que

- faem parte deste trabalho’®. Isto ndo significa “colar" possa woz nas vozes dos

jovens, dos usuarios, da equipe ou da coordenagdo. Ao contrario, a polifonia desse
encontro pesquisadoricampo. deve ser mantida, Mas, ao invés de' nos colocasmos.

sobre - o que também pode significar estar acima de - esperamos estar nos colocando

a0 dade. doles, disvatindo-a processuatidade. deste projeto-de-capacitagio de jovens na

produgdo de videos, para trazer 4 tona a dimensfo subjetiva desta produgdo.
O documentarista. Eduardo. Countinlio, conseleiro. da TV Maxambombs,

consultado uma vez sobre a aquisi¢do de um equipamento, aconselhou a compra do

normalmente utilizado nas grandes TVs, capta exclusivamente a voz de quem estd
falando, defininde. assin. ndc: 56 = hora mas. ¢ que & pessos. deve ou ndo. falar; o
microforie multi-direcional, ao contrario, capta o som indiscriminadamente, mesmo

e © entrevistador o aproxime © microfone do outro. O documentarista considera

130 fuésofo Gilles Deleuze ja nos alertara dos perigos e da pretenséo de se falar sobre em filosofia:
*Sempre que se estd numa época pobre, a filosofia se refugia na reflexdo “sobre”...Se ela mesma nada
cria, 0 que poderia fazer, sendo refletir sotre? Enhtdo reflete sobre o eterno, ou sobre ¢ historico, mas
ndo consegue ela propria fazer o movimento". (Deleuze, 1992, p.152). Por que nic estender tal
pensamento ao campo das Ciéncias Humanas como um todo?
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88 -SUIpIesas, ‘e ansicdades, ws diffouldade

este microfone ideal para uma TV que pretende redimensionar o lugar do outro no
processo. comunicacional: Alegoricamente, eSperamos. gue © Suporte tesico-
metodologico empregado no presente trabalho seja como um microfone multi-

direcional, aberto para .as indmeras vozes, vindas dos mais diferentes Jugares qag

comportam o trabalho de campo, em que muitas vozes juntas gestam 0s conceitos de
andlise gue vio: s¢ efetuando 20 longo da pesqesa.

Para investigar a produgdo de subjetividade na TV Pinel ¢ no Projeto
“Capacitagio-de Jovens na Producie de Video™da TV Maxambomba, ndo coube a

aplicagdio de questiondrios, tabulagdo de dados ou entrevistas estruturadas a partir de

uar piloto. S o mais importante- s3o. o5 afctos, as. formms. sensiveis, os. discurses, o5

valores, enfim a subjetividade produzida na experiéncia dessas TVs, tornou-se mais

 walioso-ter infameras entradas quanto possiveis, visando 8o acompanhamento de sous

trabalhos. Assim, nossa andlise aponta para a intertextualidade dos discursos que
comprecndem:  linguagen oral dos sujeitos. envolvidos, (observaglo e en%revista#}:,. a
prodi gdo escrita (projetos e relatérios), € a linguagem audiovisual (os videos).Cada
entrada tem sua especificidade & sua smportdacia. Por exemplo, 0 telatérios a que
tivemos acesso, principalmente os da TV Maxambomba, ultrapassam os limites de
wire relato meramente téenico. Ao combtrdrio, estic premhes. de afetos. L estdo:
transpostos para o papel, nfo s6 um resumo do acontecido, mas também as duvidas,

- ‘alegrias da equipe, que, via de regra,

escapam & imagem editada.

Fntre: abril de 1999 ¢ setembro: de: 2000, foi realizado. o trabathe de campor .
A freqiiéncia da ida a campo variou entre uma e duas vezes por semana, com duragdo
.dc .aproximadamente 3 horas, dependendo do momento de producio do projeto. Ma
época de “pique”, nossa ida também se intensificava, ¢ nos momentos de paralisagéo,

o5 contatos. tambén tomaran-5¢ Maals: esporadicos.
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Nossa inser¢io ndo se restringiu ao acompanhamento do projeto de
“Capacitagdo de Jovens: em Produglo de Video” da TV Maxambomba paa o
“Comunidade Solidaria” e ao 15° Programa da TV Pinel. No entanto, estes “videos-
provosses” ooupam hugares centrais «om nossa amlise, haja vista que, em aibos,
acompanhamos sua realizagdo do infcio ao fim. No caso da TV Maxambomba
esthvamos. presente desde o primeire emcontro: do grupot equipe da TV, os 30 alunos:

¢ 0 Grupo Fuzué, até o seminario de encerramento do projeto na TV Facha. Na TV

Pinel, avompanhamos a primeira rewrdo de pauta com 0 USUENOS GuUe TRATCIVA ©

retorno da TV para a realizagio do 15° Programa, até sua exibigéo no auditério.

A pesquisa foi registrada num "didrio de campo™ descritivo, apresentando

também algumas articulagSes tedricas, bem como impressdes pessoais (ver exemplo

em -anexo). Foram gravadas entrewistas oom © Grupo Fuzué, a eguipe da TV

Maxambomba, e os alunos do “Capacitagdo de Jovens na Produgdo de Video™, sendo
este: Gltimeo. dividido enx dois. grupos, 1o tofal de 10 alunos. Na TV Pinel; gravamos:
uma entrevista em duas partes, com toda a equipe (usudrios e ndo usuérios), além de

trfe poudeine gue participaram do 15° mroerama . Fstas enftewisias totalizaram

CHWD ORI AU oaiawsprseiaies 4 FRATSlaiilig Ao ey G LEwh ok ).

aproximadamente 10 horas de fitas gravadas.

Nas entrevistas, apesar do roteiro previamente elaborado (ver anexo), a partir
de -algumas -obseivagles anferiones, prOCUTBINOS pribrizar 0S  iR@EMErcs
desdobramentos que surgiam no debate. Demos preferéncia a entrevista coletiva

devido.a rés fatores: principais:

4 £stamos considerando este pericdo significativo pois compreendeu a época do processo de

- produgio-de video, por nds acompanhado. No entanto, o contato e as tocas com a TV Maxambomba e

a TV Pinél maritiveram-se até o momerito de fechamerito desta tese.

15 por razdes de ordem técnica, as entrevistas com os alunos do “Capacitagdo de Jovens em
Producéo de Video® e do Grupo Fuzug foram feitas no gravador e as demais em video com a utilizagdo
do microfone direcionat possibiftando a-captagio concomitante das faias..
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a) pela possibilidade de confronto entre opiniﬁés e idéias, considerado
bastante fecundo para s configuragio: de: um campo dialdgico; permitindo:
o descentramento da figura do pesquisador, jé que os enunciados circulam
no- 56 na alteridade produzida entre 0 pesquisador © o CAWPO,
anteriormente discutida, mas permite que outras relagdes de alteridade
sehan produzidas entre:0s proprios. entrevistados;

b) pelo fato do trabatho em TV comunitaria, conforme sera visto, ser
cminentemente “coletivo, seguindo assim -a 'mesma dindmica ‘@ Que
propde estas experiéncias, sé que direcionando a andlise para suas
praticas cotidianas;

¢) pela coeréncia tedrico-metodolégica a que nos propomos, haja vista que,
.conforme serd-discutido no préximo <apitulo, io-conceito de-subjetivadade

em questdo, prioriza o carater coletivo € sua construgio social.

Se a configuragdo da pesquisa em Ciéncias Humanas ¢ marcada pela relagdo

de alteridade om0 Campo, a relagio vom este vutro TV Maxambomba € 0.0muite TV
Pinel, embora com estratégias metodologicas semelhantes, deu-se eminentemente de
formi distinga. Na TV Maxambomba, per exeniplo; apesar das. enfrevistas: coletivas,
os lugares enunciativos em cada grupo se aproxirnavam, uma vez que as entrevistas
sooma oguipe da TV, com o Grapo Fuzed, © o3 alumos se deram separadamente. 3418
TV Pinel, a diversidade do confronto dos lugares enunciativos foi facilitada devido a
presenca indistig entre usuirios ¢ nio usHArIOS na mesma entrevists. Eny ambos 08

casos, esse quadro trouxe vantagens e desvantagens que merecem Sex ressaltadas.

-Consideramos gue a diforonca nas entrevistas wouxe congegRéncias. 4o pomte

de vista da relagéo de alteridade em questdo. Se por um lado, na TV Maxambomba, a
pluratidade do- confronto pode tef side sacrificada devide & separagdo das enfrevistas
em grupos de alunos, Grupo Fuzué, e equipe, por outro, esta mesma separagéo
facilitou-nos acoder aos enuniciados dos alunos sem a inkTVencaEo da equipe 0
momento da entrevista, o que foi extremamente positivo. Ja& na TV Pinel, a

pluralidade possibilitou o afloramento. de- algumas contradicles da dindmica da TV
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explicitadas nas entrevistas'®. Porém, estas foram marcadas pela mediagdo da equipe
com- os usudrios presentes. O fato d¢ ndo ter acesso aos usuarios, mdependente-da

intermediagdo da equipe na situagdo de entrevista, tentou ser compensado nas

onversas informais-Gurante © processe de ferbura-dos videos,

Esta diferenga na abordagem das entrevistas deve-se ao fato da singularidade
da dinfimica dessas TVs; quer acabou por- refletiv ne situagdo da entrevista: Mesmo:

durante a crise da TV Maxambomba, os lugares da equipe como facilitadores, o

Grupe Fumub como mionitores, € os alunos oomo apsendizes, pareciam bem efiido

J4 na TV Pinel 0 momento da pesquisa cruzava-se com a propria reorganizagio da
TV ¢ de suas priticas; envolvendo ¥ redefinigior de’ papéis: ¢ lagares; beny como &

reflexsio dos propésitos da TV, gerada apés a saida da antiga coordenagio e da

-voestruturaggo do PP,

Nas observagbes em campo ndo houve a preocupagdo com a invisibilidade
ow neutralidade da posturs do pesquisador. N convivéneiy cotidiana; BOSSY PoOStEa

alternou-se entre conversas, onde alimentdvamos ¢ matdvamos a curiosidade mitua a

tespeito do-trabalko da TV ¢ da pesquisa, € a observacdo, o'siléncio e a veflexdo. Tal

alternincia provinha tanto da dinfmica do dia, quanto do momento da pesquisa.

Env. alguns momentos” das gravagbes, nessa ajuda foi solicitada segurar
equipamento, maquiar personagens, compor o figurino, fazer figuragéo, ajudar a
repassar -as falas. Como manter-se alheio ¢ distante na dindmica de wma produgio

eminentemente coletiva? Ou melhor dizendo, por que manter-se alheio quando se

trata de investigar & subjetividade gestada no coletive, sobr wm: ponto de vista tedrico-

metodolégico que prioriza o didlogo?

Na passapsm da “pesquisa de Campo para g esorita, tivemos:a preocupagso de
ﬁlanter 6 pressuposto dialégico que balizara o trabalho de campo. Jobim e Souza
(1994) diseute sua preocupagdo de trazer wechos de falas de eriamgas extraidas do:

cotidiano de algunas delas para dialogar com os autores em questdo:

18 | embremos, por exemplo, da discusséo acerca do posicionamento da equipe diante da doenga
mental.
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“0) caminho metodolégico que orientou a construgdo dessas reflexdes
epistemolégicas foram as constantes absorg#o e transformagdo de diferentes textos —
de textos literarios e tedricos ds conversas infantis — construindo, com esse mosaico
de citagBes, uma proximidade maior com o efémero e com o transitorio na apreensdo
da complexidade multifacetada e polifonica da realidade humana e social no contexto
o mmemdo contemporineo.” {pA 7).

Amorim (2001) traz a contribuigo de antropélogos que, baseados no
dialogismo bakbtinieno, propdent que o processo de enconlio comy O CAmpy Seja
acessivel ao leitor, através da publicagio, no texto principal, das enunciagdes

‘produzidas o campo, e udo em notas devodapé, em anexe ouem um volume 4 parte.
Adotamos no corpo de nossa pesquisa, esta pratica. Ao longo do trabalho, trechos das
entrevistas, dos videos e dos relatdrios das TVs comumitiria, divideny o mEsmo
espago no corpo do texto, com as nossas observagdes em diario de campo, o trabatho
\de-oonoeitualizagio ¢ as contribuighes tebricas trazidas por diverses autores.

Acreditamos que, embora seja fundamental, a inclus&o por si s6 do discurso
dor ousro o texto principal niv garante uma abordageny dialogica com 05 SUCHOS de

esquisa. Fsta sim dependera do tratamento que sera dado aos enunciados do outro,
a0 ~longo “do “provesse de wonstrugho do texto. “Com este cuidado, Hvemaes 4
- preocupagdo de, ao longo da pesquisa, realizar diversas estratégias de devolugéo oral
€ ESCrita.

A devolugdo oral se deu na participagdo e intervengéo em foruns de debate

promovides pelas propriss TVs, dentie s Guais:

- Semindrio de avaliagdo final do "Capacitago de Jovens em Produgfo de
Video", ocovido cnv dezembwo de 1999, pa FACHA, (Faculdades Hélior
Alonso), com a presenga de representantes do "Comunidade Solidaria",

CECIP, TVE,; Canal Futwwa, TV-Facha © TV-Pimel, além da equipe da TV
Maxambomba, Grupo Fuzué, e dos alunos do curso;

- Semindriv de Fovmacdo de Lidesmwas Juverss realizado ey agosto de-
2000 em Rancho Fundo, com os alunos participantes do “Projeto de
Capacitagso de Jovens em Produgie em Video”, do Grupo Fuzat & da
equipe da TV Maxambomba,
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- Grupo de discussdo da “I Mostra de TVs comunitdrias” na Casa da
Cidncia e jomho de 2002, com a panicipacio denwe oatras TVs
comunitarias, da equipe da TV Pinel;

- Rwaiﬁe&m@ﬁmp@@m&émﬂEC{P:e.m.auﬂqm?pexda'ﬁl"Vim.m :
sede da TV, a partir da leitura da tese, em junho/ julho de 2002.

Nessas oportunidade, também nos foi autorizada a utilizagdo de seus nomes
nas entrevistas. A devolaciio £sorita se «dou a partw dos dooumentos € artiges
realizados ao longo da pesquisa, bem como o proprio texto final da tese, debatidos

con alguns membros. das cquipes das respectivas T Vs,

As devolugdes também se caracterizaram cOmo um momento de reflexdo e
troca, tanto 4o ponto de vista dos cncarmirhe
das praticas cotidianas dessas experiéncias em TV comunitaria, conforme nos foi
relatado por algeas membros das equipes.
~ Algumas dessas cenas tiveram um carater especial, como por exemplo, a
pww 0 o “Sominario B¢ ‘Bormaco de Liderangas Fuvenis”, <m e Hacmos 2
devolugo das entrevistas com os alunos, por meio de um retroprojetor, onde algumas

meses, gerou no grupo um novo debate sobre a experiéncia do curso, sobre a relagéo
entre TV scomunithria © TV -dc tmassa, bem como a relagdo enire produtor < |
consumidor na l6gica televisiva. Por sua vez, esta discussdo possibilitou uma série de
nevas produgdes de sentide om 10SS&: traballio:

A dificuldade de definir 0 nome do recém criado projeto “Capacitagfio de
Jovens cm Producio de Video™ também foi-cvidenciada, aphs @ cutrega da versdo de
um artigo sobre a experiéncia da TV Maxambomba. “Repérter de Bairro™ ou
“Protagonismo Fuvenl” eram frequentemente utilizados para definix, nas conversas
mantidas no dia a dia, sua experiéncia. Na época, ndo adotamos o nome contido no
projeto, mas © usado diariamente-om suas falas: “Protagonismo Juvenil”. Tal fator foi

recebido com estranheza, revelando, ao longo de nossa conversa, a dificuldade do
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grupo de assumir um novo nome, o “Capacitagéo de Jovens em Produg¢do de Video” e
COBSEQUCHICIICRYE: Wls IOV POSHIRE, apds o términe do Reposter de-Bairro:

Findo o trabalho de campo e guardando a especificidade do momento da
esorita, dagar de reclusio, isolamento ¢ de selidio, om que, segunde Amorim (2001)
o campo de interlocugio eu / fu torna-se ele'’, a presente pesquisa encontra-se
mareada pela troca com o eowtro. Fazendo wm paralele emtre o relagdo antor
personagem {ou o heréi), fundamental no romance polifdnico teorizado por Bakhtin,
e a volaciio ‘pesguisatior/cCampo, adotamos, Cumo marca dessa wlegdio, © conceito de
exotopia cunhado pelo autor russo, quando o pesquisador descobre a sua
exterioridade: eoy relagfo ao owtro:

Bakhtin (1985 [1979]) fala, na perspectiva de composigdo da obra literaria,
«Jda necessidade o olhar do-ontro Como conplomenta

inteiro: um excedente de visio espago-temporal que s6 pode ser preenchido pela

e para oompor- e dlhar

posicio de um oulte sujeiter Quando- duas pesseas s¢ encontramy ¢ se - otham, os:

horizontes concretos e vividos ndo coincidem. O outro sempre podera ver algo que eu

B0 OSSO ¥er, COMO @S Partes CoIporas wacessivels de minha visdo. Diz Bakhtin

(1992 [1979]):

“€) excedente da minha visio contém: en: germe: & forma: acabada: do outre,.

cujo desabrochar requer que eu the complete o horizonte sem Ihe tirar a
originalidade. Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema
de valores, tal.como ele o v&; devo colocar-me em seu lugar, 2 depois, de volta a2
meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo,
fora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o
excedente de minha visdo, dé meu saber, de men desejo e de meu sentimento.” (p.45).

Amorim (2001) acrescenta que o conceito de exotopia €, a um s6 tempo,
dislégico ¢ monolégico. Dialdgico porque afirma a aeocssidade do olhar do cutro, de

um excedente de sua visdio para ver em mim O que sozinho ndo posso Ver.

Monologico porque Besse excedentc de othar hd sempre 8 provalkncis do olhar do.

autor, afinal nfio se pode ser herdi de sua propria vida. Transpondo para a situagdo de

pesquisa, n¥o ki oomo wogar GRS, MSSMO Ok ConstARLL didlogo com & CAMPL, ©

17 Baseada em conceitos de Benveniste e da ¢cena pedagogica discutida por Berthier e Dufour,
Amorim (2001) afirma: “Em nossa perspectiva, o alhar do pesquisador ou do pensador, durante uma
exposigdo ou deronsfragdo, também pode se perder, por insfantes, da dimens&o da froca fiumana. E
um olhar que n&o se fixa, que parte em ouira diregao. N30 busca o encontro nem o didlogo, ndo se
dirige a ninguém. No lugar do interiocutor fu, advém um ele”. (p.102)
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encaminhamento dado ao texto, as analises das categorias, a conceituago, tudo isso

esteja; e Ultima insténcia, a cargo dorpesquisades. O contosne do outro, dos obgeto da

pesquisa, serd dado por nés pesquisadores. Por ouiro lado, a nosso ver, podemos
‘aceitar assumic também como personagem do oulro, ¢ ai 0 campo também ‘poderd
dar-nos o acabamento. O que é ser pesquisador? Qual a postura que eles, sujeitos que
fazem TV comunitéria, nos véem adotar? Que: atitudes contraditérias sdo ressaltadas:
por eles? Que dificuldades eles evidenciam no ftratamento dado & pesquisa? Sdo
. squestBes que, sem © olkar do owiro, dificimente poderenios wos colocar. Estas
questdes, mesmo que represeniem o ponto cego da pesquisa, ou escapem ao texto
eschito, N30 CNCoNam-se ausenics no oulre. E ai, sio eles, o outro, ow 05 oulros, que

serdo os autores.

Assim a postura no campo, a devolugdio permanente, bem como 0s recursos
tebrico-metodolégicos agui adotados, apbiamese- na categoria bakhtinana de
dialogismo, que valoriza a polifonia deste encontro pesquisador/campo. Se € a partir
da multiphicidede ¢ da -pluralidade que -evidenciamos a construgdo tedrice-
metodolégica, buscando encaminhar a relagdo com o outro em campo, © também
sobre o Mesmo rago que denmrcaremos o campo tedrico de discussdo da produgio de:
subjetividade nestas experiéncias em TVs comunitdrias. Portanto, impde-se aqui a
discussiio do-conceito de subjetividads.
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3.
Por Falar em Subjetividade...

Rodrigues e Batista de Souza (1987) apontam o conceito de instituigéio como

um modismo psi, tipico da.década de 80, assim como o conceito de estrutura fora

nas Ciéncias Humanas dos anos 60 ¢ 70. Poderiamos dizer que tal fendmeno ocorre
agora com o conceito de subjetividade. Seria a questdo da subjetividade apenas mais
um jargdo académico, que virou modismo para adomar a fala, ¢ dar mais
credibilidade ao discurso?

Nos meios académicos ou na propria midia, é comum vermos frases do tipo:
"a subjetividade do individuo...; isto é uma questdo subjetiva...; a subjetividade da
infincia nessa virada de século..; a producdo da subjetividade na institui¢do
escolar...”. E é justamente a subjetividade que sera o centro tematico da reflexdo, ou
melhor a suhjetividade produzida nas experiéncias em TVs comunitdrias,
mais precisamente no projeto “Capacitago de Jovens em Produgéo de Video” da TV
Maxambomba ¢ na TV Pinel.

Se o modismo tende ao enfraquecimento e ao obsoletismo, por outro lado,
por fazer uma aposta tebrico-metodologica -na polissemia bakhtiniana dos
significados das palavras, ndio visamos a uma exclusividade de sentido para o
conceito de subjetividade. Pretendemos, assim como as autoras acima citadas que
continuam empregando o termo instituigio pela sua problematizagdo, dar
prosseguimento ao debate conceitual acerca da subjetividade, tomando as devidas

1 O conceito de subjetividade foi discutido em publicagdes anteriores. Ver. Miranda 1996 e
Miranda 2060-a. N@msponmmaqsimmmsam#emmﬁédasmﬁmaamﬂo
dos atravessamentos entre a subjetividade contempornea e a midia televisiva.
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Os Caminhos da Subjetividade Contemporanea

"A conclusdo seria que o problema politico, ético,
social e filoséfico de nossos dias nio -consiste ‘em
tentar 1iberar o individuo do Estado nem das
instituicBes do Estado, porém nos libertarmos tanto do

Estado quanto do tipo de individualizagdo que a ele se.

liga. Temos que promover novas formas e
subjetividade, através da recusa deste tipo de
individualidade que nos foi imposto hé varios séculos."
- {Foucault apud Rabinow ¢ Dreyfus, 1995, p.239).

Vivemos em uma época impregnada de imagens. Desde a invengio da
fotografia e do cinema, ainda no séonlo XIX, até a realidade virtual, passando pela
TV e pelo computador, a imagem técnica ndo ¢ apenas uma referéncia presente no
cotidiano, mas podemos consideré-la constitutiva da cultura e da subjetividade atuais.
As imagens pertencentes ao mundo da técnica incidem sobre as formas de pensar ¢
de sentir na contemporaneidade. A midia, enquanto veicule de comunicagdo de
massa, a0 MESmO tempo que proporcionou a possibilidade de novos encontros,
através de sons ¢ principalmente de 1magens, constituindo uma certa "democratizagio
Jde informacgio™ e de "saber", trouxe uma homogeneiza¢ao de valores, de padrdes, de
costumes e de subjetividades.

Mas de gue subjetividade estamos falando? Da gualidade do que ¢ subjetive,
do que constitui o fendmeno psiquico? De uma interioridade experimentada pelo
sujeito racional circunscrita 4 esfera da individualidade?

A tradiggo filosofica ocidental tem promovido uma dicotomia na relagdo
sujeito-objeto, onde percebe-se desde a supervalorizagdo do sujeito como wo
racionalismo de Descartes (o res cogitans cartesiano), até a objetivagdo
caracteristica do empirismo logico. Filha de tal dicotomia, 2 subjetividade apresenia-
se a um sO tempo, universal e interiorizada.
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Vejamos o que nos diz a Enciclopédia de Filosofia Logos acerca do

conceito;

“Subjetividade: E a qualidade do que ¢ subjetivo, indicando uma relagiio essencial
a0 sujeito. Dat a sua contraposigdo 4 objetividade. Trata-se da propriedade constituitiva do
fendmeno psiquico do sujeito autoconsciente e pensante, que sd pode ser experimentado por
ele. Caracteriza pois a interioridade da pessoa, o seu carater de individualidade irredutivel a

gualquer conceito geral. Por isso se usa também numa acepgdo concreta para indicar o campo

e o e e o ARt FOOEX
das realidades subjetivas.” (MOTais, 1552, . 1321}

A partir dessa Gtica essencialista, enquanto “irredutivel a qualquer conceito

geral”, vista como uma entidade ja constituida desde ¢ sempre, amalgamada 4

individualidade, a subjetividade ndo se alteraria em si mesma pelas transformagdes
historicas, sociais, polificas, econdmicas, tecnolégicas, enfim por toda uma gama de
atravessamentos que, na verdade, em nosso cotidiano, estamos o tempo todo nos
deparando.

Dufour (1996, 2001) interroga a concepgdo de “sujeito” em diferentes
épocas, € nos mostra que, ao invés da autonomia ¢ independéncia, tio apregoadas
desde a modernidade, este conceito, devidamente historicizado, estd relacionado a
submissdo. Etimologicamente, em latim o sudjectus designa o estado de quem esta
submisso a algo exterior. O ser humano tem como caracteristica a impossibilidade de
realizar sua propria existéncia a partir de si proprio, mas a organiza a partir de um
outro, em alteridades ontolégicas diferenciadas ao Iongo da historia:

“Se o ‘sujeito’, o subjectus, é o0 que esta submisso, entfio a histdria aparece
como -uma sucessio de submissdes as grandes figuras ordenadas no centro de
configuragtes simbolicas, as quais podem facilmente ser listadas: a Physis no mundo
grego, Deus no monotefsmo; o rei na monarquia; 0 povo na republica; a raga no
nazismo, a nagio com a instauragfio da. nogdo de soberania, o proletario no
comunismo...” (Dufour, 2001, p. 16).2

2 «gj le “sujet’, ¢’est le subjectus, ce qui est soumis, alors I’histoire apparait comme
mmi&dewmﬁs@sédegm&sﬁm&p&wémmwm&emﬁgtmﬁmsmwm
dont on peut assez aisément dresser la liste: la Physis dans le monde grec; Dieu dans le
monothéismes; le roi dans la momarchie; le peuple dans la république, la race dans le
razisme; la nation avec Pavinement des souvesainetss; le prolétariat dans le communisme...”
(Dufour, 2001, p. 16). Tradugdo da autora.
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Segundo o autor, o golpe final & liberdade e 4 autonomia do sujeito,
apregoada como ideal democritico-medemo, foi proferide por Lacan, que tematizon
0 sujeito em sua submiss#o radical e estrutural & linguagem. A impossibilidade
estrufurante de ser livre repousa no fato de sermos sujeitos-da linguagem, ¢ como tal,
devemos pagar wma divida que se manifesta pela submissdo de todo e qualquer
sujeito ao Texto inconsciente. A linguagem aparece como “O Grande Outro” ou
"Grande Sujeito”, onde o pequeno sujeitc deve estar necessariamente a ela

submetida.’

A discussio sobre a relacio sujeito e, consequentemente, sobre a
subjetividade, comega entdio a ganhar um novo destino. Se¢ este "pequeno sujeito” €
desde sempre submisso a um “O Grande Outro”, seja ele a Physis, Deus, o Rei, o
Povo, o Proletariado ou a Linguagem (e é necessério sé-lo para que ele possa se
reconhecer como sujeito), a subjetividade como gualidade do que € subjetivo,
indicando uma relagdo essencial ao sujeito, também encontra-se submetida ac que
chamaremos, de “condi¢des objetivas”. O sujeito e a subjetividade est3o- entdo
atravessados pelas transformag@es sociais, politicas, econdmicas, tecnologicas, enfim
pela historia. Por outro lado, ¢ também este mesmo pequeno syjeito que da condigdo
de possibilidade ao “Grande Sujeito”, pois o legitima.

Se a historia do sujeito esta relacionada a uma sucessdo de "submisses”,
como chegamos a concepgdo atual de sujeito auténomo e livre, portador de uma
subjetividade  interiorizada e individual? Segundo Guattari(1992), ¢ o

desenvolvimento do capitalismo que traz a marca da individualidade na

subjetividade, conforme a entendemos atualmente. O sistema capitalista tende a criar
padrdes universais, a0 mesmo- tempo- que individualiza-tais padrGes. E num mesmo

3 Em seus cursos em Paris 8: Education et condition subjective en démocratie, ano 2000/ 20601,
a0 depariamento de Sciences de TEducation, Dufour {rabahou a submissdo do pequeno sujeite a0
Grande Sujeito, que neste caso cumpriria a mesma fungdo estruturante do Grande Outro. O Grande
Sujeito ou Grande Outro autorizaria o pequeno sujeito a aceder a dimens&o simbdlica, pois lhe daria o
ponto de apoio para que seus disCursos repousem sobre algum fundamento: “O Grande Outro & a
mstincia prmeira, portanto fundadora para © sujeito, a partir da qual um pequenc oulro lemporal
toma-se possivel. E &, um s& tempo um /4, uma exterioridade gragas 4 qual se pode fundar um aqui,
uma interioridade. Para que eu esteja aqui, é preciso, em suma, que o Grande Outro esteja /a0,
Tradugdo da autora. Devemos considerar a dualidade da palavra sofs, forma subjuntiva do verbo étre,
QUe ASSUME, 30 Mesmo tempo o significado de ser e estar. No odiginal. “L'Autre, c'est {'stance par
quoi s'établit, pour le sujet, une antériorité fondatrice a partir de laqueile un ordre temporel est rendu
possible. C'est de méme un '1a’, une exteriorité grace a laquelle peut se fonder un ‘ict’, une intériorité.
Pour que je sois ici, il faut en somme que FAutre so#t 13" {2001, p.16).. Se por.um lade, segundo o
autor, ammmmwmam.wmasmﬁqmm-
também oferece resisténcia a variancia do Grande Qutro na histéria. Tormaremos os congceilos de
Grande Outro ou de Grande Sujeito como sindnimos sem pretendermos dar continuidade a esta

discussdo .no campo da psicanalise.

-
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movimento que nascem os individuos da forma que atualmente o concebemos, €
morrem as poténcias de singularizagio®.

O autor, ao contrario, retoma o conceito de subjetividade a fim de
v ultrapassar a oposigfo classica entre sujeito individual e sociedade..."(p.11):

"A subjetividade ndo é passivel de totalizagfio ou de centralizac#io no individuo.
Uma coisa é a individuagiio do corpo. Outra ¢ a multiplicidade dos agenciamentos de
subjetivagiio: a subjetividade € essencialmente fabricada e modelada no registro do

social." (Guattari e Rolnik, 1986, p.31).

Guattari opta por trabalhar nfo mais com a nog&o de sujeito pois a considera
ja impregnada de um psiguismo individnalizante e substancializado, impossibilitando
pensa-la na articulagiio de instdncias coletivas, seja de ordem politica, social ou
econbémica:

"Proporemos entdo operar um descentramento da questdio do sujeito para a da
subjetividade. O sujeito,. tradicionatmente, foi concebido como esséncia iltima da
individualizagdo, cotrro pura apreens3o pré-reflexiva, vazia, do mundo, como foco da
sensibilidade, da expressividade, unificador dos estados de consciéncia. Com a
subjetividade, serd dada, antes, énfase a instancia fundadora da intencionalidade.
Traia-se de tomar a relagdo entre o sujeito ¢ o objeio pelo meeio... *{(Guattan, 1992,

p.35 - grifo nosso).

.o IO LIao

O autor problematiza a subjetividade néo como uma substéincia essencial do
sujeito, mas sob a otica da produgdo: componentes de subjetivagdo {1990) ou
produgdio de subjetividade (1992) seja ela de instincias individuais, coletivas ou

institucionais:

4 A relagdo enfre capitalismo-e individualidade sera problematizada posteriormente.

5 Deleuze e Guattari, em o Anti-Edipo (1972), situam a psicanalise, agenciada aos equipamentos
coletivos de dominagdo, como uma das responsaveis pela individualizagdo da subjetividade, ao
reduzir as relagbes de alteridade ao nicleo familiar, seja ele consanguineo, seja por derivagbes
M@&Agrosmmodmapﬁﬁmdapﬂmnéﬁseacaboupmmduz&osfahssodais-a
mecanismos puramente psicolégicos. O que os autores evocam é a nio limitagio do desejo & cena
familiar, & a compreensao de que ¢ fomance familiar depende dos investimentos sociais, e nao o
conirario. Por outro lado, em Caosmose (1992) Guattari escreveu que considera o inconsciente
mewmmmammmmwm@mmﬁ&
descoberta, ou como prefere localizar, invengdo, devidamente datada, funcionou como uma incrivel
magquina que abalou a medicina mental fradicional da virada do séc. XIX. Ainda hoje, segundo o autor,
cabe a psicandlise escapar das modelizagbes adaptativas e agenciar-se as singularizagbes de nossa
época.Bn'AsTfésEcdogias‘(issn;,Guaﬂaﬁ conyvoca ndo SO oS psicanalisias, mas €S
profissionais psi em geral, ao invés de reproduzir sempre as mesmas praticas, a deixarem-se
atravessar pelo mundo das artes, pois assim como um artista ndo tem por objetivo repetir a mesma
obra, estes profissionais devem buscar, tanfo em suas praticas, como em suas bases tedricas, a
criagio, 2 fim de compreender os atravessamentos socio-econdmicos, informaticos e estéticas da-
subjetividade.

101




2

"Considerar a subjetividade sob o 4ngulo da sua produgdo ndo implica
absolutarnente, a mew veu ver, voltar aos sistemas tradicionats de determinagio do
tipo infra-estrutura matertal - superestrutura ideoldgica. Os diferentes registros
semidticos que concorrem para o engendramento da subjetividade ndio mantém
relagbes hierarquicas obrigatorias, fixadas definitivamente [...] “A subjetividade , de
Fato, & plural, polifonica, para yetomar uma expressio de Mikhai] Bakhtine e ela ndio
conhece nenhuma instancia dominante de determinag8o que gute as outras instincias
segundo uma causalidade univoca.".(Ibid p.11}).

tuattari. ao utilizar-se deste conceito bakhtiniano, pretendeu enfatizar o
carater heterogéneo ¢ social da subjetividade enquanto Agenciamentos Coletivos de
Enunciaglo, que compreendem tanto o sujeito da enunciagdo (sujeito que narra),
como o do enunciado (sujeito que diz ou faz) que podem se confundir numa 80 voz,
onde uma fala ndo é necessariamente produzida por um sé sujeito, mas pode lhe ser
anterior e coletiva. Na voz de um sujeito, ecoam imimeras vozes: sujeito produtor €
produto de vetores de subjetivagdo. Conforme se viu, Bakhtin, em sua teoria sobre a
linguagem, adota uma perspectiva dialdgica, em que 0 mundo é construido no
disloyo que remonta 2 inGmeras vozes, ¢ indica-nos a eminéncia de uma realidade
predominantemente polifonica. O enunciado proferido por um sujeito, além de ter
que ser relacionado com seu contexto para poder ser compreendido, ado €, em
absoluto, uma pratica individual, visto que sua fala representa um enfrecruzamento
de vozes, de diversos discursos que lhes sdo anteriores. Assim, ao lado do cardter
social da subf?ﬁij;vidadc, inscreve-se com Bakhtin, a mesma perspectiva em relago a
linguagem. Vejé.mos o que diz o pensador russo:

"0 Olijeto do discurso de um locutor, seja ele qual for, ndo ¢ objeto do
discurso pela primeira vez neste emmciado, e este locutor ndo é o primeiro a falar
dete. O objeto, por assim dizer, ja foi fatado, controvertido, esclarecido ¢ julgado de
diversas maneiras, é o lugar onde se cruzam, se encontram € ¢ separam diferentes
pontos de vista, visdes de mundo, tendéncias. Um locutor néo é o Addo biblico,
peranie objelos virgens, ainda ndo designados, os quais € o primeiro a nomeat”
(Bakhtin, 1992 [1979], p. 319- grifo nosso).

Segundo Caiafa (2000), tomar a enunciagdo como agenciamentos, significa
descentra-la seja do sujeito, seja da relagdo emissor-receptor, potencializando, ao
contrério, a indissociabilidade dos agenciamentos de enumciagdc de praticas
concretas e das relagdes de poder.

Nessa perspectiva, a interioridade do mundo subjetivo e a exterioridade do
mundo objetivo, assumidos na visdo tradicional da subjetividade, de acordo com
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significado do verbete da enciclopédia Logos, nada tem a ver com o dentro ¢ o fora
da subjetividade da forma come pretendemos analisd-la.

Por outro lado, também nfo se trata de assumir uma posigdo ambientalista.
Mesmo quando Guattari coloca o individuo na posigdo de terminal (1990), ou a
subjetividade individual como resultante de entrecruzamentos de agentes coletivos
(1986), ndio se trata da simples assertiva do- individuo come resultante do- meio, pois
este "ambiente” & também, por ele, problematizado. Ambos sofrem constantes
atravessamentos, ligando-se em rede. A relagdo ndo ¢ hierarquizada, mas rizomatica.b
Kastrup {apud Caiafa 2000), ao examinar os textos de Guattari, chama atengZo para a
impossibilidade de se pensar numa perspectiva ambientalista:

"NZo se trata de mostrar que ha influéncia do meio, ou antes, de objetos sobre o
sujeito. Pois o ambientalismo ngio problematiza a existéncia dos objetos, ndo os situa
no plano da criagio, tomando-os como dados. Trata-se agui, ao contrario, de uma
operaglo muito mais radical, pois este campo constitui também os objetos, ai
incluidos os objetos técnicos. Sujeito e objeto emergem deste fundo que € como uma
rede de limites indefimidos, em constante processo de transformagfio de st mesma.®

{p.65)

Rolnik (1997) aponta que, se deixarmos nos levar pela potencialidade
vibratil da subjetividade, onde coabitam diferentes forgas constanfemente em joge —

"meio profissional, familiar, sexual, ecomdmico, politico, cultural, informético,
turistico, etc” (p.26) — veremos que as dobras que se formam no conforno da
subjetividade sfio méveis e principalmente, pouco tém a ver, do ponto de vista
espacial, mas atendem a um devir que tende a desestabilizago:

: " .0 que observamos agora ¢ que dentro e fora ndo sdio meros espagos,
separados por uma pele compacta que delinea um perfil de uma vez por todas.
Percebemos que eles s3o indissocidvels ¢, paradoxalmente, inconcifiavets: o dentro
detém o fora e o fora desmancha o dentro. Vejamos como: o dentro ¢ uma
desintensificagio do movimento das forgas do fora, cristalizadas temporariamente
om determinado diagrama que ganha corpo muma figara com 563 MICTOCOSMO; ©
fora é uma penmanente agitagfio de forgas que acaba desfazendo a dobra e seu dentro,
diluindo a figura atual da subjetividade até que outra se perfile." (Ibid, p.27).

6 Cunhado por Deleuze ¢ Guatiari em Mil Platds vol 1 (1995 [1980]), o conceito de Rizoma é
setirado da boidnica e refere-se 3 configuracdo do caule exisiente, por exemplo, nos bulbos -
tubérculos, onde ndo ha um tronco maior de onde se derivam ramificagbes menores. “Néo existemn
pontos ou posighes num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore, numa raiz. Existem
somente linhas* (p.17). No rizoma n&o hé eixo gerador, nem centralizador. Suas hasfes compreendem
verdadeiras redes. Os autores o apontam coma um sistema da multiplicidade.  Retomaremos ©
conceito de rizoma no capitule 5.

103




A subjetividade assume ento uma relagdio de transversalidade com a cultura
e a ética. Segundo Rolnik (ibid.), a confluéncia das paisagens da subjetividade e da
cultura leva a uma indissociabitidade entre o perfil subjetivo e o perfil cultural. Desta
forma, ianto a cnlira ama com os seus “equipamentos coletivos de subjetivago”
(Guattari, 1993), como a subjetividade delineia determinados perfis culturais. Do
ponto de vista da ética, ao nio mais igualar subjetividade com a interioridade do

,
individuo, mas percebendo como "um sempre outro", “um si e nfo si a0 mesmo

tempo" (Rolnik, 1997, p. 31), reitera-se a experiéncia de desestabilizagdo, € a finitude
da existéncia. Bticamente trata-se de aceitar a condi¢fio humana como irégica. Tal
aceitagio, no entanto, pode e deve engendrar poténcias criadoras.

Assim, da mesma forma que a subjetividade ndo se confunde com
individualidade, também ndo deve ser confundida com identidade. Segundo Guattari,
a identidade freqiientemente estd ligada a algum tipo de reconhecimento, seja gle
individual ou coletivo, a um quadro de referéncia que perpassa como identificagdo do
individuo - nome, filiagdo, impressdo digital...- como processo de identificagio na
busca de um outro igual a si mesmo: "..a identidade é aquilo que faz passar a
singularidade de diferentes maneiras de existiv por um s6 e mesmo quadro de
referéncia identificavel” (in Guattari e Rolnik, 1986, p.68 / 69). Ora, ao vivenciar a
desestabilizagfio constante e nfo a manutengdo de algo idéntico a si mesmo, 2
subjetividade engendra-nos o constante estranhamento e inquietude, para além da
referéncia identitaria. A identidade desta forma ndo é mais percebida como uma
esséneia, ‘mas como uma das figuras da subjetividade, e como tal sujeitas a
desestabilizagdo. Vejamos o que diz Rolnik (1997):

*(Y que se coloca para as subjetividades hoje nfo € a defesa de identidades
tocais contra identidades globais, nem tampouco da identidade em geral contra a
pulverizagdio; é a propria referéncia identitéria que deve ser combatida, ndo em nome
'dapaﬂvmmaso {o fascinio nitlista pelo caos), mas para dar iugar 205 mssesde
singularizagdo, de criagdo existencial, movido pelos ventos do acontecimentos."

(p-23)

Mas o que significa pensar em termos de singularizagdo e ndo mais em
termaos de principio identitario? A subjetividade, assumida de diferentes formas, 5o
cruzamento de vetores heterogéneos, seja por individuos em suas existéncias
particulares, sgja por grupos, podem variar entre a sujeigio em relaggo as mstituigdes
produtoras de subjetividade: familia, Estado, trabalho, midia, marcada pela
conformidade, ou a criagfio de novos .processos miltiplos e heterogéneos, que
engendram relagdes livres e criativas, onde individuos e grupos assumem suas
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existéncias de modo singular. No primeiro aspecto, marcado pelo assujeitamento,
temos a reprodugio do idéntico, o achatamento da beterogeneidade, das diferengas,
enfim a massificacio do cotidiano, sinalizando uma produgdo de subjetividade

assujsitada. JA no segundo, encontramos a criagio de outros valores, novas formas

de pensar e de agir, viabilizando a produ¢dio de singularidades: assujeitamento e
singularizag3o, formas paralelas ¢ concomitantes, que lutam no interior de um

o
duo, grupo ou momento histérico.

estarem implicadas, mobilizam os aparatos de produgdo de subjetividade
contemporinea. E por compreender a subjetividade em sua composigio heterogénea,
onde seus componentes encontram-se em constante processualidade, que Guattari

fala, por exemplo, da fungfio subjetiva das cidades ou da agdo de modelizagio

subjetiva da midia. (Caiafa 2000)

Encontramos atualmente um investimento - técnico-capitalista que reduz a
subjetividade as formagBes personoldgicas. A produgdio de subjetividade
contemporinea encontra-se assim inexoravelmente ancorada em dispositivos
capitalistas que, na andlise guattariana, assume a forma de uma subjetividade
capitalistica.”

Ao analisarmos a sociedade contemporinea, sob a dtica da cultura ou sob as
formas de socializagdo e de organizagio econdmica, ¢ fundamental reconhecer as
profundas transformagdes, sefa do pouto de vista cultural, comumente chamado de
pos-moderno, seja do ponto de vista sécio-econbmico, sob a égide do neoliberalismo.
Cabe-nos entfio questionar se essas novas formas de ser e de estar, tanto da cultura
quanto da organizagio sécio-econdmica, deixariam inalteradas a subjetividade
contemporinea.

Trata-se de indagar como estaria a subjefividade atual, ao sofrer os
atravessamcntds da midia, especificamente da midia televisiva enquanto
“equipamento coletive de subjetivagio”. Serd que, com os mais diversos avangos
técnologicos, especialmente da midia eletronica, tornou-se possivel a profusdo de
novos -contornos menos identitarios? A globalizagdo ¢ a condigfo cultural pos-

7 sguattari acrescenta o sufixo ‘istico’ a ‘capitalista’ por lhe parecer necessario criar um termo que
possa designar nio. apenas. as. sociedades. qualificadas como capitalistas, mas também setores do

-WMM’wﬁmmm‘;mmwmmmmm

do leste, que viveram numa espécie de dependéncia e contradependéncia do capitalisme. Tais
sociedades, segundo Guattari, em nada se diferenciaram do ponto de vista de produgdo de
subjetividade. Elas funcionaram segundo uma mesma carlografia do desejo no campo social, uma

yrRsTa eoenoia fbidng-poiticd” RO aprd Cuattard & Rainik, 1888, p.15)
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moderna possibilitaria novos atravessamentos, pelas mais diversas formas de cultura
e subjetividade, vivenciando cofim uma polifonia eletrdniea, onde estariam presentes
ndo s6 as mais diversas vozes humanas, mas também vozes maquinicas? Esta

_diversidade combinatéria resultaria em diferentes vias de singularizagdo para 2

subjetividade individual e coletiva?
A fim de avangar nesta discussdo, propomos uma andlise sobre a condigio
a, a partir do paradigma da moderidade ¢ da pés-modernidade, na

subjeti aradi

¥

articulagdo entre cultura de massa, sociedade de consumo € a subjetividade

contemporanea.
3.2
Subjetividade Modemna? Subjetividade Pés-moderna? Ou  a

Personalizagéo a quaiquer Preco...

"Bstamos diante de uma escolha ética crucial, ou se
objetiva, se reifica, se 'cienficiza’ 2 subjetividade on, 2o
contririo, tenta-se apreendé-la em sua dimensdo de
criatividade processual" (Guattari, 1992, p.24)

Vale primeiro reconhecer, como fez Guattari (1993), que a subjetividade
sempre esteve relacionada a equipamentos maguinicos: DIORACAIS €
"macroprocessadores” na Idade Média, aristocraticos como a Corte de Versalhes,
com -seu’ gerenciamento minucioso dos fluxos de poder, de dinheiro, passando pelas
normas e etiquetas de convivio na corte, atuando como uma maquina da

subjetividade da aristocracia®.

8 Segundo Brosckmann (2001), em Guattari o maquinico ndo estd necessariamente ligado a
objetos tecnoldgicos ou mecanicos: “As maquinas podem ser corpos sociais, complexos industrials,
= . F o UZR“TE’{S \ bem  COMO mmpieams de dESEiES awciaﬂﬂc -2y n’dlms,
materiais, instrumentos, regras e convengfes que, em conjunto, constituem-se méquina. As
maquinas sdo jungbes de pedagos heterogéneos, a agregagio que transforma as forgas, articula e
impulsiona seus elementos. ¢ os coloca em estado de continua transformagic”. Traducio da autora.
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A proposito da relagdo homem-tecnologia, Tas (2000) parece dar
prosseguimenta 4 analise da assertiva guattarviana, sendo contundente a0 afirmar que;.
a0 invés de nos vangloriarmos ou ficarmos estarrecidos por estarmos vivendo na era
das tecnologias de ponda, deveriamos oilar para a histéria e reconhecer gue o homem
sempre lidou com "Novas Tecnologias":

*Serdt que a gente vive realmente a "Era das Novas Tecnologias'™? Serd que efas
sdo realmente novas? Ou sera, ao contrario, que 0 homem sempre usou novissimas
tecnologias para fazer as coisas? Hoje, este ¢ o mote da midia. Todas as manchetes de
jornats, todas as Tevistas, as TVs 56 fatam misso. Tenho, porém, a wmpressiio de que
sempre foi assim. Alias, tenho certeza de que sempre foi assim: em todas as épocas,
os artistas, os cientistas, os estudantes sempre usaram tecnologia de ponta para
executar suss obsas, mas nio alasdeavam isso a todo momento, como fzzemos hoje
[...] Leonardo da Vinci, por exemplo, usava a mais alta tecnologia de sua época.
Inclusive inventou o helicoptero, infelizmente quinbentos anos antes de ele ter alguma
utilidade para 05 seres humanos {...] Para quem estd deslumbrado hoje com a
Internet, & bom saber que a biblioteca de Alexandria, duzentos anos antes de Cristo, ja
era uma verdadeira Internet com milhdes de volumes de papiros." (p.170/171)

Talvez a especificidade de nosso tempo deva-se ao fato da velocidade das
invengOes tecnolégicas, impondo BOVeS TifMOS para 0S COrpes que circulam nesse
1novo espago, para as relagdes sociais, para a subjetividade. Néo se trata entdo de
querer se desviar das maquinas, jd que, no limite, sdo formas hiperdesenvolvidas e
hiperconcentradas da subjetividade, mas de redimensionar tais aparefhagens, situando
seu engendramento historico, para, entfio, desnaturalizar esses "equipamentos

ooletivos de subjetivagiio” como territonios existenciais devidamente datados. Assim,

a questdo que merece entdo ser levantada, deve-se ao fato de que a subjetividade, a
partir do triunfo- do capitalisme - ¢ consequentemente do capital regendo tanto as.
atividades humanas como a tecnologia - ter entrado numa relagio de dependéncia

com o gue Guattari {1993) chamou de equipamentos maquinicos.

"O universo de referéncia do novo cambismo generalizado, ndo sera mais uma
territorialidade segmentiria, mas o Capital como modo de retemtorialiracio
semi6tica das atividades humanas e das estruturas convulsionadas pefos processos
maquinicos [...]). A nova "paixfio capitalistica" varrerd tudo o que encontrar pelo
caminho; em especial as culturas e as teritorialidades que, bem ou mal, haviam
‘conseguido ©scapar a0s rolos compressores do cristianismo.” {p.184 185).

No original: “Les ‘machines’ peuvent étre des corps sociaux, des complexes industriels, des
formations psydmb@esoum&es,mmdesmmpﬁexesdedés&sageagamm’ il
des matériaux, des instruments, des régles et des conventions qui, mise ensembie, font machine. Les -
‘machines’ sont des assemblages de morceaux hétérogénes, 'agrégation qui transforme les forces,
articule et propulse leurs éléments et les pousse en un état de continuelle transformation™. (p.116).
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Mesmo ciente do uso lato sensu de Guattari, a respeito dos equipamentos
maquinicos, Importa-ros a aqui registrar a énfase ferta por algems autores acerca do
papel do reldgio mecanico (portanto, no sentido literal da expressdo daquele autor),
1o provesso de disciplinarizagdo do homemt moderno. Jacques Attali {apud Miranda,
2001) por exemplo, enxerga no seu invento, por volta do século XIV, portanto numa
Idade Média agbnica, a primeira maguina industrial operadora de wma fantéstica
mudanga nos corpos e mentes, em toda Europa. O mesmo pensa o historiador Jacques
Le Goff quando diz que a difusdo da cultura burguesa urbana 6 foi possivel pela
revolugdo que se operou nas mentalidades do homem feudal referente ao conceito e a
medigio do tempo. (Le Goff apud Miranda, 2001). Todo esse empenho tinhas un alve
explicito: a disciplina do trabatho capitalista, inscrevendo solidamente o tempo
mensurdvel no proprio corpo dos trabathadores. Descavolve-se assim a nogdo
reificada de um tempo independente, medida de todas as coisas, mandante de todos
os ritmos, que & o tempo industrial das maguinas. A aceleragdo do ritmo do trabalbo
exigido pela produtividade capitalista demanda corpos cada vez mais déceis, com
excessivas jornadas de trabalho, sob vigildacia de mestres ¢ cofitra mestres 4 vepular
o tempo do trabalho.

O empenho pela redugdo do tempo morto, quando o capital permanece
improdutivo, torna-se obsedante, cuja recuperagdo se da pelo desenvolvimento do
qitmo das “cadéncias infernais”. Brani (1991) amplia cssa analise, via Foucault,
enfatizando que o controle do tempo vaza os muros das fabricas, atingindo uma
cadeia de mstituighes ¢ lugares como o exéreito, escola, hospital, prisfies, ete. “O
controle do tempo torna-se pega fundamental na institui¢do das disciplinas, essas
-pequenas pegas do exercicio do poder gue funcionam pelo detalhe, pela mindcia,
pelo minimo gesto, pela discrigdo” (p.158). Cada vez mais, o tempo sofre divisGes
mais apuradas, adaptando-se & logica des seqiéneias das mats diferentes atividades

humanas.
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Segundo Guattari (1993), o desequilibrio na relagio homem /maquina, como
componente da- subjetividade capitalistica, comega 2 se afirmar a partir do- ségula:
XVII, na mesma época em que Foucault (1977) localizou o desenvolvimento do

poder disciplinar, ¢ o fortalecimento do sujeito individuatizado.

A constituigdo dos Estados Modernos imprime uma nova modalidade de
agdo de poder enquanto dispositivos formados. por priticas. discursivas e nio
discursivas, e tem como fungfio, a dominagfo. A estratégia do poder soberano € a
punicdo, as tecnologias de sujeigio sfo repressivas, atuando apds a infragdo
cometida® No poder disciplinar, a estratégia ndo ¢ mais a repressio mas a
estimulagio, o incentivo, produzindo sentimentos e condutas até entfio inexistentes,
disseminando-se anonimamente pelo corpo social. Nio se wata pura ¢ simplesmente.
da interiorizagio do poder, mas da criagio de um dominio novo. Inaugurado pela
burguesia, o poder disciplinar produz, em dltima instdncia, o sujeito individualizado.

A nogdo de individuo emerge num campo de saber objetivado pelo
capitatismo. Com o surgimento ¢ propagagdo de indistrias, fez-se necessaria a
arregimentagio de forgas coletivas de trabalho. Dai também a necessidade de criar
toda uma tecnologia para que se pudesse avaliar quem poderia manipular maquinas
tdo dispendiosas, e quais as caracteristicas importantes para tal manuseto. Além de
outras praticas disciplinares que visavam docilizar o corpo do trabathador, surge a
pritica do exame, & anamnese individual, a0 mesmo fempo emk que s¢ constiuem.
enunciados que, no interior da linguagem, permitem os elementos necessarios para
pensar os individuos que passam imediatamentc 3 inlegrar um Canipo de saber. O
poder passa a ser cada vez mais capilar, sem centralizagdo, mas estando em toda
patte, propiciando simultancamente o aumento das forgas dominadas ¢ o aumento da
forca e da eficdcia que as domina. Através das préaticas disciplinares, o individuo €
sempre confinado a uma institnigdo, seja ela fabrica, escola, quartel, prisdo, que o ira
distinguir enquanto sujeito individualizado.

E na virada do século XIX, consolidada a cultura moderna, imersa na
revolugio burguesa capitalista, que comega a s desenhar os contornos do culte a
personalizagdo atual, tendo como o individuo a causa ultima e primeira (Lipovetsky,
1983). Subjetividade individualizada gue Taz eco com a ordem do momento.

9 £ a época das suplicios, € a punigio é a conseqiiéncia natural de alguém que infringe a ordem,
mmmmmsmmmmmmwmu
direitos & deveres para a constituigio e organizagho do edificio juridico: “O crime, além de sua vitima
imediata, ataca o soberano; ataca-o pesscaimente, pois a lei vale como vontade do soberano; ataca-
o fisicamente, pois a forga da lei & a forga do principe” (Foucault, 1977, p435).
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De um lado, temos a constatagdo, segundo Guattari (1993), da dependéncia
maguinica em: que repousa & subjetividade atual, fevando o que poderiames chamar
de uma "automagdo” da subjetividade, via capitalismo, ou, como diz o autor,
subjetividade capitalistica. De outro, a propagagdo da aufonomia subjetiva Gue
perpassa ideologicamente as democracias liberais, enaltecendo a possibilidade de
cada um ser st mesme, Estariamog vivendo entde um momento de automacio ou

antonomizacs, da s etividade?

QULVLIVILL LGy wv_}-wuv e

O capitalismo crion nma contradi¢fo: a0 mesmo tempo gue o advento da
‘burguesia possibiliton um individualismo radical no dominio econdmico, eliminando
as trocas sociais tradicionais, também temeu as experiéncias do individualismo
maderne ga cultera, como subversio & suz nova ordem. ) movumento modernista.
representou uma revolta as normas e aos valores da sociedade burguesa, pois se
inspirava no romantismo ¢ 03 exattagio do eu, na autenticidade e wo prazer, valores
hostis aos costumes burgueses centrados no trabalho, na moderagéo € no puritanismo
{Lipovetsky, 1983). A ordem cultural burguesa estava relacionada ao ethas
protestante disciplinar e autoritario. Por outro lado, os artistas modernos recusavam o
culto ao dinheiro, 3 ética do trabalho e da vida frugal calvinista, pregando viver com
intensidade. A cultura moderna foi, por exceléncia, a cultura da personalidade.

Mesmo com seu carater subversivo, a arte moderna prolonga a revolugdo
democritica, trabathando na febre revoluciondria, a logica do munde individualista
(Lipovetsky, ibid). E do efeito conjugado do modernismo com o consumo de massa
gue emerge a cultura centrada no eu, na esponfancidade ¢ no hedonismo. O
capitalismo, ao viabilizar uma cultura de massa, e, consequentemente, a invengéo do
erédite, como um dos seus sustentdculos, acabam, pouco a pouco, por substituir &
ética protestante do poupar pelo culto do consumo, sobretudo do consumo conspicuo.

Ambos, modernismo artistico e o ideal de igualdade, fazem parte integrante
de uma cultura democritica e individualista. E a revolugfio individualista que
constitui o fermento do modemnismo. Pela primeira vez na historia, o ser individual
igual 20s outres, & percebido ¢ se pereebe come fim Gitimo, conquistande ¢ direite: de:
livre disposigéo de si.

*0O modernismo & apenas uma face do vasto processo secular que conduz ao
advento das sociedades democraticas assentes na soberania do individuo e do povo,

saciedades libertas da submissie aos deuses, das hierarquias hereditarias e daforgada
tradigdo” (p.82}
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Até a segunda Grande Guerra, o que se via era uma sociedade regida pelo
poder disciplingr, descrita anteriormente, com: a institucionalizagio das regras:
consensuais a partir da “vontade geral” das convengdes sociais. O indtviduo deveria
estar a ela submetido, como fmperativo moral € suas tegras fixas estandartizadas.
Consequentemente, os valores individualistas s6 poderiam aparecer se coincidissem
com e sistema de organizagio.

Se, no abrir do século XX, temos a extensdo do poder industrial com o
apogen da colonizagio da Africa e da dominagfio da Asia, ao longo deste mesmo
século, presenciamos uma segunda industrializagdo, que fez Morin {1990 119627}
chamar de "a industrializago do espirto™:

"Cinqiienta anos mais tarde um prodigioso sistema nervoso se constituiu no
grande corpo planetario: as palavras ¢ imagens safam a0s borbotdes dos teletipos, das
rotativas, das peliculas, das fitas magnéticas, das antenas de rddio e de televisdo, tudo
que roda, navega, voa, transporta jornais € revistas; ndo ha uma molécula de ar que

nfo vibre com as mensagens que um aparetho ou um gesto toram logo audiveis e
visiveis." (Morin, 1990 {19621 p.13).

Na segunda metade do século, a tecnologia evoluiu cada vez mais,
possibilitando a emergéncia de uma gama diversa de produtoes €, consequentemente,
uma maior abertura para o consumo. No longo periodo da Guerra Fria, a sociedade de
eonsumo passa a Ser a expressio maxima do capitalismo moderno, tambénr chamado
de pos-industrial, ou capitalismo tardio (Jamerson, 1993)19, onde, como veremos, a
liberdade individual preconizada identifica-se necessariamente com 2 liberdade de
consumir,

A cultura de massa surge ancorada pela midia. Cada vez mais capilar, para
Mezin, essa cultura, entre os anas 30 e 70, penetron na wida cotidiana da..
subjetividade contemporéinea, tornando-se policéntrica, uma industria cultural
‘palizada n3o sé pelos meios de comunicagdio de massa, mas pela indhistria-cultural de
lazer e das férias. (Morin, 1986 [1975]).

Ao produzir em larga eseala e tendo como sustentagdo, a divilgagho nes
aparelhos comunicacionais, a cultura de massa tenderia a um denominador comum
entre idades, classes ou sexos, pretendendo um tom universal para atingir o maior

'y W ER e FWIRRS

10 O autor situa 2 1* fase do capitalismo entre 1700 e 1850 caracterizando-se pelo incremento
industrial em mercados. nacionais. Na 2* fase, era do capitalisme monopolista, encontramas a era-do
irperialismo: oS mercadcs formaram-se mundiais, com @ exploragio das maténas-primes e mao-de-
obra barata em paises do Terceiro Mundo. Atuaimenie o “capitalismo tardio" como o capitalismo
multinacionat, com o crescimento de corporagbes multinacionais e a superagio de fronteiras,
‘materializa 03 ideais ‘do capitalismo, como a expansde do capital -em dreas até entio ndg-atingidas
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nameros de pessoas (Morin (1990 [1962]). Seu aspecto homogeneizador e
universalizante, apesar de se configwar como wwm fendmene emmentemente
ocidental, a faria procurar um campo comum imagindrio, que se remete a0 jogo, a0
canto, 3 danga, 4 poesia, 4 imagem. Esse cardter de espeticulo, sedutor ¢ envolvents,
faz com que a cultura de massa seja eminentemente estética, impondo o culto ao belo
gue cla mesma crion enguanto padrio, sobrepondo-se a qualguer outre valor:

"Cultura de massa, isto é, produzida segundo normas macigas da fabricagdo
-industrial; propaganda pelas técnicas de difusio maciga(que nm estranho neologismoe
anglo-atino chama de mass-media); destinando-se a wma massa social, sto €, um
aglomerado gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das estruturas
intemas da sociedade (classes, familia, etc. )" (Ibid p.14).

Como falar em massa numa cultura que se pretende individualista, € que
prega, a cada dia, nas mais varadas esferas, em casa, 5o trabalbo, o carre ou ap
lazer, o consumo personalizado? A propria contracultura, fendmeno tipico dos anos
analisados pelo autor, que também foram de contestagio, acabou sendo integrada ou
recuperada a esta cultura, que se carcteriza por ser "...cosmopolita por vocagio ¢
planetaria por extensio” (Morin 1990 [1962], p. 16).

A cultura de massa apresenta-se entdc como elemento fundamental da
produgdo de subjetividade capitalistica. Em Gltima instincia, o que esta em questdo
¢ a automagdo da subjetividade. Automatizada, disposta a responder a demanda do
mercado vivenciariamos o achatamento das diferengas. Ou melhor, as diferengas

toleradas s3o apenas diferengas ligadas a0 consumo:

"Essa cultura de massa produz exatamente, individuos: mdividuos
normalizados, articulados uns aos outros, segundo sistemas hietarguicos, sistemas de
valores, sistemas de submissdo. [...] N#io somente uma produgdo de subjetividade
individuada - subjetividade dos individuos - mas uma produgdo de subjetividade
social, uma produgiic da subjetividade que se pode encontrar em todos 6s niveis da
produgiio ¢ do consumo. E mais ainda; wa produgio da subjetividade moonscierite.
A meu ver, essa grande fabrica, essa grande méquina capitalistica produz inclusive
aquilo que acontece conosco quando sonhamos, quando devaneamos, quando
fantasiamos, quando NOS apaikONAMos ¢ assim por diante. Em todo caso, cia pretende:
garantir uma fungfo hegemonica em todos os campos." (Guattani e Rolnik, 1986,
p.10).

A personalizago é prometida na cultura de massa através do consumo. A
fungdo hegemonica dessa formagfo secial contemporinea tende paradoxaimente &
heterogeneidade, via objetos consumidos. O consumo tornou-se o sintoma social do
capitalismo pés-industrial ¢ Baudrillard (1995) o apresenta nfio s6 no seu papel
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socializador, mas denuncia as abordagens idealistas, ora da psicologia, ora da
cconomiz, que tendem & remetélo a algo da ordem de uma vatureza hunana ow ag-
campo da satisfagdo de necessidades. Para o autor, o que impera no consumo ¢ o

campo das conofagles, cijo objefo assume seu sulor de siguo. Talvez o signo

maximo da contemporaneidade, pois segundo Baudrillard (ibid):

"Nio se trata de dizer que nfo existem necessidades e utifidade natural, etc-
e PRPR. ¥ 4 g

trata-se de descobrir que © conmsumo, enquanto conceito especifico da sociedade
contemporinea, nfio consiste nelas. Tal constatagio é valida para todas as sociedades.
(3 qee para s tem sigaificado sociolégics € que fixa 3 rossa época sob © sigao do
consumo ¢é precisamente a reorganizagdo generalizada deste nivel primério em
sistemas de signos que se revela como um dos modos especificos, talvez o modo
especifico de passagem da natureza & cultura da nossa época."{p. T98G)

O autor, recorrendo ao campo da linguagem, explica a logica do consumo
segundo a manipulagio de significantes sociais. Ndo se consome 0 objeto em i, mas
o que ele representa (conforto, status, etc.) onde ura signo se liga a ouiro, constituindo
o vator-signo. Desta farma, quatquer objeto pode ser substitaido por outro, contanto-
que exer¢a a mesma fungdo. Assim, exemplifica, a méaquina de lavar ou o ferro
elétrico, para além de um utensilic doméstico, funciona como elemento de prestigio e
diferenga social. O objeto, ao assumir o lugar de signo, deixa de estar ligado ao
bindmio necessidade/satisfa¢do, relacionado a finalidade racional do objeto, para
entrar na ordem do desejo, fundado na caréncia, campo moével e inconsciente de
significagio, que se ressignifica localmente nestes mesmos objetos. "Se se admitir

antes que a necessidade nunca ¢ tanto a necessidade de gl objeto quanto a

'mecessidade’ de diferenga (0 desejo do sentido social) compreender-se-4 entdo
porque & que munca existe. satisfagdio completa, nem definico de necessidade!” (Foid.
p.78).

A necessidade da diferenga, estratificada por habitos de consamo, inaugura
o reino da personiﬂcagﬁb. Mais uma vez, encontramos a subjetividade
contemporinea no paradoxo entre a individualidade e a massifica¢do. A sociedade de
consumo aponta para uma universafizagdo, no mesmo movimento que invesfe na
personalizagdo. As pessoas buscam, com O consumo, enconfrar a sua propria
persoualidade. Ao abolir as diferengas reais eatres os homens, como por exemplo a
diferenga de classe, funda o culto a diferenga. O sistema de consumo garante entdo a
produgdo industrial da diferenca, mangurando o reino da personabizacio. Tedos os
individuos/consumidores sdo iguais perante os objetos enquanto valor de uso, mas
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ndo enquanto signos e diferencas. Estes sdo, na sociedade de consumo,
profundamente hiexarquizades.

"De tal maneira que diferenciar-se consiste precisamente em adoptar
determinado modelo, em -qualificar-se pela referfncia 2 um modelo abstrato, em
renunciar assim a toda a diferenga redl & a toda a singularidade, a qual s6 pode ocorrer
na relagdo concreta e conflitual com o0s outros € com 0 mundo [...] Ha a concentrag8o
monopolista da produgfio das diferengas ..} © monopodlio e a diferenga sio
Jogicamente incompetivets. Se podem comjugar-se ¢ porque as diferencas
desaparecem e porque, em vez de caracterizarem a singularidade de um ser, assinalam
antes a sua obediéneia a determinado c6digo e a sua integragio em escala mével de

wvalores.” (Thid p.88/89).

_ A singularidade é banida no reino da personalizagéo. O Sujeito auténomo,
fogjado pela tradigdo ocidental (Tembremos a definiglo vistana Enciclopédia Eogos),
passa a ser uma instancia perdida, reduzide & banalizagdo da personalizagio pela via
do-consmmo. A-midia, enquanto meio de commicacin de massa, ¢ prncipalments a
publicidade, aparece como grande propagador desta personalizag8o através do
consumo. Baudrillard ironicamente questiona.

"Se ¢ alguém, podera 'encontrar-se' a propria personalidade? E onde se encontra

vocé, enquanto tal personalidade o assedia? {... ] bastara um 'pequeno tom clarg' para

* zestituir -8 miracilosa widade do ser? {...1 £ se ea sou e mesmo, como € que 0
poderei ser ‘mais do que nunca'? - quer dizer que ontem nio o era inteiramente?
Conseguirei, pois, elevar-me a poténcia dois, acrescentar a mim mesmo outro valor,

como wma espéeie de mais-valia no activo de qualquer empresa?” (thid p.88).

Assim, 0 que se v&, ap6s a segunda metade do século XX, € uma nova era

para » democracia, oude o processo de personalizagio assume valor-central isto £ a

valorizagio da realizag@io pessoal, do respeito & singularidade subjetiva, mesmo que
ligadas. a. outras. formas de. controle e de homogeneizagio, estdo na ordem do dia. Se
antes na modernidade, a igualdade se colocava como fator preponderante 2 liberdade,
na democracia amal a liberdade, principalmente aguela relacionada ao individuo,
ultimo valor supremo, se sobressai 4 igualdade. Segundo Lipovetsky (1993{1983]) as
sociedades democraticamente avangadas vém sofrendo um processo de

m ramnada oﬂfrn’ em ﬁf-e[eﬂfPs %rnl S, 00 uﬂto ae SE:‘IOI'ES da
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vida social, configurando a poés-modernidade!!.
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11 Lipovetsky (1983) identifica a pés-modemidade, nas democracias avancadas. Mesmo sendo
problematico considerar este conceito como paradigmatico da contemporaneidade, iremos manté-lo
ainda que precari . Num: munde: globaiizado, o "Capitafismo Periférico™ no- qual 0 Brasi-se
integra, & parfe coadjuvante porém necessdria desta nova ordem. Vale ressaftar ainda que a
precariedade ndo se cinge apenas a este conceito, aplicando-se também a toda a ordem mundiai, ©
que pode ser constatado com os atentades de 11/09 aos EUA. Estes, analisados pela midia e pelos

114




v

Segundo Lipovetsky (1983) a pos-modernidade se define como um conjunto

de: tiagos e ndo somente pelo fracasso das idsologias. Ela cotncide com o cultoda

autonomia individual, o culto ao corpo, como cdodigo psicolégico e relacional,
{evando a0 que o fldsofo chama de hipesindividualismo. £ também caracterizada
pela diversificagdo que oferece, sem cessar, de novas escolhas aos individuos,
permitindo, finabmente, o desenvolvimente do individualismo na democracia
de tem sua estrutura social centrada sobre o presente. O
modelo legitimo da moda - paradigmética dessa nova ordem cultural - é o atual,
diferente das ideologias em que o tempo marcado ¢ o futuro, ou da tradi¢ao em que 0
tempo marcado é o passado. Vive-se a estética da horizontalidade do utio e subito,
do “tudo ao mesmo tempo agora’.

A moda esta centrada no atual, no presente, por isso muda sempre. Para o
filésofo, a pds-modernidade ndo destréi o passado, mas © recicla, fazendo com gue
ele perca sna forga de imposigfo. O que chega do passado é reciclado na perspectiva
da logica da individualidade.

Lipovetsky (1983) vé no pos-moderno nfo um triunfo da irracionalidade, ou
mesmo do hedonismo pregado pelos ji antigos artistas modernos, mas uma
racionalidade de outra ordem. O consumo expurgou a ldgica puritana, ndo em
beneficio do irracionalismo impuisivo, mas em prol de uma nova racionalizagdo do
sujeito baseado na imformagiio ¢ na possibilidade de se genr a si- pEOpFIQ;
dessocializando o individuo e o ressocializando pela logica das necessidades:

“Se o consumo esvazia a cultura puritana e autoritaria, nfio o faz em proveito de
uma cultura irracional ou impulsiva; mais profundamente, instala-se um novo tipo de
socializaclio “racional’do sujeito, nio por certo através dos contehdos escolbidos, gue
continuam Jargamente submetidos ds tTutuagSes imprevisiveis das personalidades, mas
através do imperativo sedutor que quer que o individuo se informe, se administre a si
proprio” (p.103).

analistas como um divisor de aguas no curso da histéris, colocou para sociedade americana um
difera eqtre manter-se coma. ¢ paraiso.das iberdades individuals & & exacerbagio do usd dog novas
equipamentos de controle, visando & protelo da nagdo, as custas da liberdade do individue, a
exemplo do que pode ser visto no suplemento “"Guerra nas Américas" da Folha de S&do Paulo: *
invasio de Privacidade - Apds ateniados, americanos aceitam frocar conguistas histéricas por mais

- Lxificos do pacote antiterror dizeT que ita inteligéncia ‘humana, nac conimle sletdnics™

( 07/10/01). Se em 1993 Lypoveisky escrevera que v _..JA nenhum partido recusa a regra da

conconéncia pacifica em jomo do poder, nunca a democracia funcionou como hoje sem inimigo
interior declarado (3 excepgdo dos grupos terroristas ultra-minoritario & sem qualquer audiéncia),
nunca esieve 180 segura do bom fundamento das suas icdes pluralisias, nunca se encontrot:
em tal consonancia com os costumes, com um perfil de um individuo treinado na escolha
permanente, alérgico ao autoritarismo e a violéncia, tolerante e dvido de fransformagdes frequentes
sem riscos maiores.” (p.120) Atualmente, mesmo que a ordem democrética do Ocidente néo esteja
am quesido, o ciitn as fbardades indhidusis parece estar basiante abalado em nome da seguanga
coletiva. '
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Se no modernismo a vanguarda ainda provoca escandalos pela sua busca

demniane 3 prépria revelta modermista torma-se
institucionalizada, ndo havendo mais o sentido de provocagdio na vanguarda. Néo ha
1wais inovagdo ou auddcia. As ruphuras torpam-secada vez mais £aras © uma seasagio
de déja-vu ¢é uma constante. Segundo Lipovetsky (ibid.) tal fator ndo significa

necessariamente um esgotamento ou morte da arie, mas as obras atuais mais
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interessantes ndo procuram a ruptura ou a invengdo de uma nova linguagem, mas
buscam a subjetividade, a expressio do eu e abandonam a procura pura do novo. Na

situagio pos-moderna a arte nfio tem valor revolucionario: “De factohd mais
experimentagdo, surpresa, auddcia no walkman, nos jogos de video, no surf, nos
filmes comerciais para o grande piblico do que todos os filines de vanguarda e todas
as desconstrugdes ‘telquelianas’da narrativa ¢ da linguagem.” (p.113).

No ecletismo posamodemo o valgar & o cotidiano sio colocados Do MEIMO
plano do erudito. O best-seller e o prémio Nobel convivem lado a lado. Para
Lipovetsky (1983) a descontinvidade pds-moderna nio estd num efeite particular,
cultuial ou artistico, mas na preponderancia histérica do processo de personalizagio
com todas as suas implicagdes na reestrutura do social € de suas proprias leis. A

sociedade pos-moderna representa a apoteose do consumo que viveria uma segunda
fase, njo a busca de um denominador comum entre idades, sexo ¢ classes sociais,
mas & procura da “qualidade de vida” através do consume, ende o ecolégico vira umy.
estilo, uma moda, um modo de vida, lado a lado com a onda retrd e a reabilitagdo do

egional: 1w consumo de massa, mas a0 mesmo temps personatizado, levado d-esfera

privada. Para Lipovetsky o que parece estar em jogo € o individualismo levado as
tlimas consequéneias: o hipermmdividualismo. A personalizagic do consumo
representa um dos sustentdculos do individualismo contemporineo, que, por sua vez,
tem na multiplicagdo das midias uma de suas ferramentas mais eficientes:

“Consumo de sua propria existéneia através dos media desmultiplicados, dos
tempos livres, das técnicas relacionais, o processe de personalizacio gera o vazio em-
technicotor, a flutuagio existencial na e pela abundéncia dos modelos, mesmo que
condimentados de convivialidade, de ecologismo, de pmvmugmmu Mais
precisamente, estamos na segunda fase da sociedade de consumo, cool e ndo hot,

oonsuno gue digeriu a crifica da opuldnct”. {Tod. p. 11712)

Enfim, é o recuo do processo disciplinar que nos permite falar de uma
caem por terra; a Etica, a Politica ¢ a Historia. Caracteristicas da modernidade, a
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crenga no futuro, na razfo, na ciéncia e na técnica ndo mais se sustentam ¢ em seu
tugar se vive a fugacidade ¢ a flaidez, sem nenbnm modelo rigido a sex seguido, sem
nenhuma pretensio politica ou ideologica. Em tempos pés-medernos vive-se o
smediato, o-que pode seT consunido PArs PROPOTCIONAN PLAZEr AGH & AZOTA!

“Os grandes eixos modernos, a revolugfo, as disciplinas, o lacaismo, a
vanguarda, foram desafectados & forga de personalizagio hedonista; o optmnismo
G

cnalioin e ctentifina deomrermromge enamenty as mrimeras deseobertas eram

.
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acompanhadas pelo envelhecimento dos blocos, pela degradagdo do meio ambiente,
_pelo apagamento progressivo dos individuos; j4 nenhuma ideologia politica ¢ capaz de
ifamar 25 moltiddes, 2 sociedade pés-modenm j3 nie tem idolos nem fabus, 3& ndio
possui qualquer imagem gloriosa de si prépria ou projeto histérico mobilizador;
doravante ¢ o vazio que pos govemna, um vazio sem tragico nem apocalipse.”

{Lipovestsky, 1983, p.k1}

Encontraremos na “democracia pés-moderna” o esfacelamento, ou melhor,

- esvaziamento do “Grande Ouitro”. N0 haveria mais um ‘Grande Sujeito, um Outro,

pois tudo foi relativizado aos fluxos da moda e do mercado neoliberal: os valores, a
moea: & por fim a ética e a politica.. A emergéneia de wna nova condigho subjetiva
corresponderia, a grosso modo, & auséncia de um enunciador coletivo, isto é, do
Grande Qutro on do'Grande Sujeito {Dufoar, 2001). Se antes b pequend sujeito falava
em nome de um Grande Outro: Deus, o povo, a repiblica pois, segundo Dufour, na
modernidade havia vérios “Grandes Outros” em nome de quem o sujeito se
defrontava, atualmente nfio hd em nome de quem falar, Tal andlise pode nos fevar a
considerar o processo de autonomizagdo do sujeito pos-moderno. SO ele ¢,

Fndimeite, livre para se exprimir ¢ agir scgundo sua propria vontade. E o dpice do

ideal do sujeito auténomo e ndo social que se realiza numa subjetividade
individualizada, personatizada, desterritariatizada de valores coletivos.

Estariamos enfim numa democracia pos-moderna, vivendo a tdo sonhada
autonomia e liberdade desde os primordios apregoadas pela democracia? A pos-
modernidade realizaria, mesmo que negativamente, a utopia da modernidade, da
autonomia do sujeito? Ou, ao contririo, esta nova condigdio subjetiva nos levaria a
uma alienaggo, a um novo Deus, o Mercado (Dufour, 1996) e seus cultos especificos
como 0 Malls e a Publicidade?

‘(s anos 60 expressaram a-fransicio pera esta nova ordem pos-noderna.
Eles, de certo modo, concluiram a l6gica hedonista, com sua oposigéo virulenta ao
puritanismo, €, a um s tempo, inauguraram o ideal coof. Nos anos de contestagdo, no
entanto, ainda havia uma perspectiva coletiva e politica que, ao mesmo tempo em que
pregava o amor livre, opsnha-se 3 guerra, gerando manifestagdes pacifistas mais ou
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menos organizadas pelo mundo. O movimento hippie nos EUA, maio de 68 na Franga
e a passeata-dos 100 mil contra o AI5 vo Brasik, foram movimentos datados eny uma:
mesma €poca.

Atualmente -0 processe de personal i
narcisismo contemporéneo que tende ao desengajamento politico-ideologico, 4
reduciio da carga emocional investida no espage piblico. e ao. superinvestimento-
oncomitante de guest3es subjetivas, aumentando as prioridades da esfera privada. O

Ll L A , Sl All

D vive D Sen dpice & comcide £om-o

FaELS

narcisismo contemporineo encontra seu modelo na psicologizagio do social, do
politico, da cena piiblica em geral. O individuo identifica-se e reagrupa-se ao seu

- semelhante, seu idéntico, vivendo em guetos, tribos ou pequenas comunidades. Néo

sdo mais os movimentos politico-ideolégicos que visam ao coletive, mas @
desenvestimento na esfera publica em favor de um superinvestimento na esfera
particular, O, 1o MAxime, no gue me-£ mals Proximo.

Se Lipovetsky vé este. investimento na personalizagdo, como algo da ordem
de um individualismeo exacerbado, Maffesali (1987, 1996} defende que, se hi am
narcisismo que comanda a subjetividade pés-moderna, ele € coletivo. Avesso aos que
chamam a atengfio para a dissolugdo do politico como causador do individualismo ¢
do narcisismo exacerbado do sujeito pos-moderno, Maffesoli defende que esse
sujeito individualizado e individualista, unificado, estavel e homogéneo,
substancializado em wn a priori da ordem do racional, diz respeito & modemdade. O
sujeito pés-moderno é formado ético ¢ esteticamente nos grupos a que pertence.
Revonhess-58 nos outros € 2 partir dos-ontros.

"Eis ainda uma constatagiio do senso comum & qual serd preciso retornar: a
precenpaciio consigo fortalece a preocupagio com os outros. O sensivel &, a partir dai,
um principio de civilizagfo, faz participar de uma realidade supra-individual, mtegra a
uma comunidade. E nesse sentido que eu falaria num narcisismo coletivo" (p.78)

Priticas como o culto ao corpo, na verdade, ndo diria respeito 2
comportamentos egocéniricos, ou narcisistas, mas de wma coletividade, pois o corpo
enquanto metafora dos sentidos, é um resumo do corpo social. A exacerbagdo do
corpo, seja através de adomos, de vestimentas, de ginasticas, leva a valorizago da
proximidade, do palpavel, isto &, da proexemia. A categoria do "tatil" torna-se
fundamental para a compreensdo do mundo sensivel na contemporaneidade. O tatil
favorece o cotidianc, o concreto.

O narcisismo coletivo vivenciado na pés-modernidade leva ndo mais a uma

togica da ddentidade, essencialmente individualista, mas a uma {ogica da.
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identificagdo, bem mais coletiva. A cultura do sentimento é comseqiiéncia dessa
atragdo. A idemtidade tetvindica a ecstabilidade, a certeza, enguanlo’ que a
identificagio ¢ processual. A sociabilidade pos-moderna ¢é representada pelo
movimenin dasdribos para-o socidlogo francds.

' Maffesoli dicotomiza, do lado da modernidade, o social e o politico, e do
lado da pés-modernidade, a sociabilidade e a massa, Se o primeiro estd ligado a um
projeto comum e a um fim altimo, sendo eminentemente teleoldgico, no segundo ha
um esvaziamento de qualguer perspectiva socio-politica, em prol do-localismo, onde
o presente & mais importante. No primeiro, a identificagio se da em relagdo a
instituigdes e classes sociais estédveis, na poés-modernidade o sujeito ndo se sente
pertencer ¥ unea classe, mas 3 tribos goe se formam no interior 180 do social, mas da.

massa, cujo unico objetivo € a sobrevivéncia:

"Ngo podemos deixar de assinalar a eflorescéncia e a efervescéncia do neo-
tribalismo que, sob as mais diversas formas, recusa reconhecer-s¢ em qualquer
projeto politico, nio se inscreve em nenhuma finalidade e tem como tnica razlio, ser a
preocupagdo com um presente vivido coletivamente™ (Maffesoli, 1987,p.105).

Essas micro-organizagdes sdo efémeras. O privilégio estd na ligagdo
emociondl, na proximidade, pas relagBes titeis. Em ibes, cuja existéncia se di
através da identificacdo com o grupo de iguais, 0 importante ¢ o estar-junto, reunit-
se por tude e por nada. "...O neotribalismo ¢ caracterizado pela fluidez, pelos
ajustamentos pontuais e pela dispersio. E € assim que podemos descrever o
espetaculo da rua nas megaldpoles modemas. O adepto do jogging, o pimk, 0 look
retrd, os ‘gente-bem’..." (Ibid p.107).

Em cada tribo, seja ela punk, funk, grunge ou retr§, o que une seus
componentes € o sentimento estético de estar junto, de compartifhar uma emogao
comum, que se traduzira em seus comportamentos, atitudes, vestimentas, enfim em
‘sua aparéncia. Em cada tribo, 1o existe uma moral universal relafiva 2 macro-ordem.
politica, mas uma ética prépria, micro, sem pretensfes eternas, assim COmMO OS
componentes dessas tribos vivenciam um eterno presente. O que interessa nio é o
progresso ou qualquer ideologia teleoldgica, mas o aqui ¢ agora. A aparéncia, o
doméstico, 0 presenteismo, se inscrevem como alguns dos seus balizadores.

A nosso ver, os aspectos que cercam a tribalizagdo vdo ao encontro a uma
certa hegemonia da “cultura adolescente” que se expande para outros setores da
sociedade, abrangendo todas as faixas etdrias: o culto 4 juventude, onde é proibido

envelhecer.
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Menos otimista que Maffesoli, Lipovetsky (1983) analisa 0 consumo como

v dos baluartes tanto do controfe microscopio dor soctal, como da liberagle da-

esfera privada, Para esse autor, a medida que o cotidiano ¢ programado em todas as

suas pegas, -do drabatho is possibitidades de laver, vom a 1dgica acelerada des objetos

¢ mensagens, o leque de escolhas do individuo aumenta. Isto €, para o individuo ser
ele mesmo, deve recorrer a uma combinatdria de bens e produtos.

“Controle flexivel, nio mecanico ou totalitario; o consumo € um processo que
funciona por sedugdo, os individuos adoptam sem ditvida os objectos, as modas, a8
Formulas dos tempos Tivres elaboradas pelas organizagbes especidlizadas, mas a seu
gosto, aceitando isto e ndo aquilo, combinando livremente os elementos programados.
A administragio generalizada do quotidiano ndo deve fazer esquecer a sua face
correfativa, & costtituigio de uma esfera privada cada vez mats personalizade €
independente; a era do consumo inscreve-se no vasto dispositivo moderno de
emancipagio do mdividuo, por um lado, e da regulagio total e microscopica do social,
por outre.” (p. 1007 101)

O controle microscopico do social ¢ a liberagdo da esfera privada atrelados

a0 consumo representam os sustenticulos dessa nova fase do capitalismo, que

estamos chamando de personalizagio da subjetividade contemporanea.

3.3
As Novas Formas de Contrale

A sociedade contemporanea, marcada pela personalizagfo da subjetividade,
Jo “seja voot mesmo”, paradoxalmente através da profusdo da culiura do COOSInRO €
de massa, no limite, ndo escaparia do controle. Deleuze (1992), ao analisar as
“Qaciedades de Controle”, como- um dos marcos na transformagio do mundo pés-
guerra, nos ajuda a problematizar a subjetividade contemporanea marcada nfio pela

Jiberdade, mas pele microcontrole do social e conseguentemente da propria

subjetividade. Segundo o autor, as instituigdes de confinamento do tipo escola,
prisdo, hospital, caracteristicas do poder disciplinar de Foucault, estdo em crise!”.

- e
s o TS

0 © <omundaga

PREYY Ay

Tais mecanismos foram substituidos pefo controle contin
instantinea, caracterizados pelas maquinas cibernéticas e pela computadorizagéo da

12 Segundo Deleuze (1992), Foucault ja sabia disso: “Foucault & com freqiiéncia considerado

como o pensador das sociedades de disciplina, o confinamento [...]. Porém, de faio, ele € um dos

cmerires o dizes as sociedades discipli a3 aouili os i ands ks, o e &
ndo somos” (p.215/ 216).
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sociedade. Ao invés de funcionar enquanto moldes, atsam por modulagGes e sdo

maledveis. ¢F modelo ndo ¢ mais a fibrica, mas a empresa, que passa a ter vum:

‘alma’:

“4 fabrica constinyia os individuos em um s corpo, para @ dupla vantagem. do
patronato que vigiava cada elemento da massa, e dos sindicatos que mobililizavam
uma massa de resisténcia; mas a empresa introduz o tempo todo uma rivalidade
inexpidvel como s emulagBo, excelente motivacio que contrapie. os individuos entre
si e atravessa cada um, dividindo-o em si mesmo.” (p.221)

Ao invés do salario de acordo com cada posto, o salario ¢ modulado por
mérito. Ao invés da assingfura e do nimero de matricula que indica-o mdividuo esua
posi¢io na massa, a identificago atual ¢ feita através da cifra: a senha que marca o
acesso & informagio. O contrale ndo se situa mals mEa-MUros, Mas expande-s¢ em
espagos abertos, desde camaras fotograficas e videos instalados em sinais,
condominios, estadios ‘de futebol e prédios comerciais espalhados pela cidade, ao
controle exercido pela midia.

Virille (1994 [1988}) nos. fomece uma anélise sobre o que o-autor chamaou
de mdquinas de visdo, verdadeiras proteses capazes de colocar, ao n0sso alcance, um
mundo visnal anteriormente desconhecido. Se esse modelo inicia-se com os
primeiros aparelhos dticos, ainda no séc. X, passando pelo telescopio, o aparelho
fotografico € a cAmera de cinema, que sempre auxiliaram na instrumentalizagdo
mititar, cientifica: e policial, atualmente, com a cimera de video, estas profeses
ganham outra dimensfo. Ao contrario das tecnologias anteriores, elas dispensam o
caneraman ¢, instatadas em -circuitos abertos ou -fechadoes, podem ser controladas
numa central, atnando como verdadeiros olhos eletrdnicos’3:;

"Ainda. que na reporiagem. de amabdades o fotdgrafo (o CamerRmany
permaneca a fitica testemunha implicada na tarefa de documentagdo, aqui mais
ninguém ¢ envolvido e, a partir de entfo, o {mico risco € ver o olho da cdmera furado
por gualquer gingster ou terrorista ocasional” (p.72})

Para Deleuze, (1992) esses mecanismos através de suas magquinas
respectivas, maquinas de informaticas e computadores, ndo representam wm
progresso em relagdo 4 individuagdo, 4 singularidade na liberdade de escolha de seu
“modo de vida”, mas substitti o corpo individual pela cifra de uma matéria

“dividual™ a ser controlada em espagos abertos:

12 A discussdc sobre as tecnologias da imagem serd retomada posteriormente.

121




=

“Félix Guattari imaginou uma cidade onde cada um pudesse deixar seu
spariamento, sua.rua, seu bairro, gracas a um cantio eletrdpico (dividual} gue. abeira,
as barreiras; mas o cartdo poderia também ser recusado em tal dia, ou entre tal ¢ taf
hora; o que conta nfo ¢ a barreira, mas o computador que detecta a posi¢do de cada
um, licita ou ilicita, e opera uma modulagio universal™(224/225).

Esia mutagdo no capitalismo é marcada ndo mais por um capitalismo de
producio, como fora ontrora. em sens primordios, e encontra-se. atnalmente. relegada
4 periferia do terceiro mundo, “made in China”, “made in Taiwan”, mas por um
capitalismo de sobre-predugfo. Sob o amparo de suas maquinas informaticas, 2 meta
atudl ¢ a venda de servigos e a compra de agdes. Capitalismo tardio dirigido para a
venda e o mercado, cujo apice &€ o consumo. O controle continuo e de rapida rotagdo
leva nio mais 20 homem confinado do sistema disciplinar, mas ao homem ndividade
(ibid). A setorializagdo do consumo, que abre a possibilidade do individuo ser ele

mesmo, através de bens ¢ produtos consumidos, estd dirstamente relacionada &

possibilidade de escolha dentro do consumo. Deleuze nos apresenta um capitalismo
voltado para o pradute e para o marketing..

Segundo Dufour (2001), essas técnicas de agdo sobre o eu, retiradas da
possibilidade de -conssmo pela forga do mercado, nfo -passazia de proteses
identitarias que, na verdade, s6 fariam afastar o sujeito de si mesmo, onde a Hvre
escolla passa necessariamente pela ogica do mercado:

“E justamente no momento da imposigdo feita ao sujeito para que ele seja
“glo-anesmio’, gue 5¢-encontta s maior-dificuldads, ou-mesmo 4 smupossibitidade, dele
ser “ele mesmo’. Isso explica a freqiiéncia cada vez maior, nas sociedades pos-
modemas, de técnicas de agdo sobre si, verdadeiras préteses identitirias que se
aplicam o lugar onde se opera a: destituiclio do sujetta. Por exemplo,. o5 programas.
de televisdo que colocam em cena vidas ordindrias (C’est mon choix}, o uso de
psicotrépicos que estimulam o humor e multiplicam as capacidades individuais, cuja

dopagem & qpenas um de-seus aspectos.(p.16).14

A aparente liberdade que vive o sujeito pos-moderno acabaria,
paradoxalimente; por promover wma destitnigio sebjetiva, revelada em diversos

SINtomas,

14 Tradugdo da autora. No original: “C'est au moment ol Tinjonction est faite & tout sujet d'étre
soi que se rencontre Ia plus grande difficulté, ou méme impossibilité, d'étre soi. Ce qui explique qu'on
rencontre de plus en plus souvent, dans les sociétés postrodemes, das techiques d'action sur soi,
vésitables prothéses identitaires. venant s'appliquer & Fendroit ofr opére la destituion du sujet. Par
axemple, ces programmes télévisuels mettant en scéne les vies ordinaires ("C'est mon choix”) l'usage
de psychotropes qui stimulent l'humeur et multiplient les capacités individuelles, dont le dopage n’est

gu'en aspect.” (p.16)
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“A aparigio de fraquezas psiquicas, a eclosdo de um mal-estar na cultura, a
multiplicacio de atos de violncia e 2 emesgfncia de formas de exploragiio em larga.
escala. Todos estes elementos sdo vetores das movas formas de alienagdo e de
desigualdade.” (Dufour, 2001, p.16)1°

Assim, » sujeito pos-moiderno estaria muito mais para o abandono do que
propriamente para a liberdade, ¢ como tal, encontra-se vulneravel a qualquer
“pritese” que atenda a suas necessidades imediatas, seja cla vm anti depressive, tipa-
Prozac, ou um caIro novo, como ersarz, subsiituto, da auséncia do Grande Outro.

‘Rolaik {1997) analisa que, apesar do avangos tecnologicos, especialmente
da midia eletrénica redimensionando as relagdes espago-temporais, ainda somos
regides pefo principio identitério, seja na tentativa agonizante da retomada vmiversal’
de seu principio como esséncia, seja na sua fransformagéo em kits identitarios,

Hexiveis de acorilo com a drbita do mercade, para sercm consumidos e gualguer

parte do planeta, independente do contexto geografico, ou socio-cultural. Em ambos
os casos & a referéncia identitiria que predomina. Um verdadeiro mercado de ilusdo
identitéria gera o que a autora chamou de "toxonomia generalizada" (p.21) que vai,
desde as drogas propriamente ditas as identidades prér-a-porter disponivel

"A droga oferecida pela TV (que os canais a cabo s6 fazem multiplicar), pela
publicidade; pelo cinema comercial ¢ por outras midias mais. Identidades prét-g-
porter. figuras glamorizadas imunes aos estremecimentos das forgas. Mas quearido
sio consumidas como proteses de identidade, seu efeito dura pouco, pois os
individuos-clones que entdo se produzem, com seus falses self estercotipados, 550
ailneriveis a qualquer ventania de forcas um pouco mais intensa. Os viciados aessa
droga vivem dispostos a mitificar e consumir toda imagem que se apresente de forma
minimamente sedutora, na esperanga de assegurar seu reconhecimento em alguma
&rbita do mevcado™ (p22)

O enfrentamento do vazio de sentido gerado, deve ir muito além do que a
assimilagiio de wma pova protese identitina, ou-da recasd 4 desestabilizacio. O gue
estd em jogo n¥o é a reabilitagio de valores transcendentes e republicanos da
modernidade, on de intregrar-se is delicias cinicas ¢ personolégicas do pés-modemne.
Essa dupla recusa pretende, em altima andlise, a problematizagdo da subjetividade. A

z

critica ao assujeitamento da subjetividade abrange fanto o moderno como O POs-

15 Tradugéo da autora. No original: “L'apparition de défaillances psychiques, I'éclosion d'un
malaise dans la culture, ta multiplication des actes de viclence et Pemergence des fommes
o fation & grande échefle. Tous ces sléments sont vecteurs de nouvelie formes d'afienation et
d'inégalite” (Dufour, 2001, p.16).
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moderno. Se as instituigdes disciplinares modernas fracassaram em suas praticas
enrijecidas, fisiofdgicas e até mesmo commuptas, ©, a i s6 - tempey, defendrans &
"autonomia” do sujeito individualizado, a condigdo poés-moderna acabou por

comprometer 2 conflanga em gualquer prifica coletiva sopial, gerande wm estado de

anomia ¢ hiperindividualizagio da subjetividade. O movimento tribal, ou o
arcisismo coletivo, na verdade, "presta um servigo" ao consame, ac Mercado, talvez
o dltimo dos enunciadores coletivos, atendendo, em dltima instincia, a um projeto
politico do Capitalismo Tardio.

‘Bsses dispositivos resultantes do avango do capitalismo, t8m gerado uma
maior méquino-dependéncia da subjetividade, resultando numa mistura de

enriguecimento e empobrecinyento.

"Nenhum campo de opiniio, de pensamento, de imagem, de afectos, de
narmatividade pode, dagui para frente, ter 2 pratensfo de 2scapar a influfneia invasiva
da "assisténcia por computador”, dos bancos de dados, da telematica efc... Tom 1550
chegamos até nos indagar se a prépria esséncia do sujeito - essa famosa esséncia atras

. da qual & filosofia ocidental corre hd séeulos- ndo estaria ameagada por €552 nova
“miquino-dependéncia da subjetividade. ¥ (Guattary, 1993, p¥77).

Por outro lado, tal gama de possibilidade oferecida pelo processo de

L LY 0 .

' personalizag3o, ¥ia consuimo, alinge uma pequens minona da popuiagio planciana. A

combinatéria de bens, produtos e servigos para desfrute da “subjetividade
individualizada”, seja. atravéy da assinatura.de sma v a caba, ou di escotha da earro.
que mais se adapte as exigéncias e necessidades do individuo, ou da programagio

das. fiuas em familia num. roteiro turistico, na verdade, atinge 2 poucos. Segundo

Deleuze (1992), o capitalismo “...manteve como constante a extrema miséria de trés
quartos- da humanidade, pobres demais para a. divida, numerosos demais. para o
confinamento: o controfe ndio s6 terd que enfrentar a dissipagdo das fronteiras, mas a
explosdo de guetos e favelas™ (p. 224)

Estas populagdes 4 margem do consumo afuam como um forte sustentdculo
desta nova ordem?6, Ndo por formarem tribos apoliticas ligadas pela sensibilidade
maffesotiana, ou pela personalizagio, na combinatéria de produetos de Lipovetsky,
mas sobretudo, por serem uma m#o-de-obra barata para a produgio relegada cada vez

16 pois exemplos significativos que podem ser dados de setores excluidos, porém exercendo
atividades produtivas de inclusdo no sistema econdmico, e, a um s6 tempo, sendo ndo consumidores
porém pasticiges passivos do banquete mididtico: a) trabalhadores dos paises dos chamados “Tigres
de rua ou dos grandes lixdes das metrbpoles brasileiras juntando latinhas de al(minio, para serem
reclicadas na produgio de chapas, pela indistria automobilistica.
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mais ao Terceiro Mundo, ou “Economias Emergentes”, que conhecem e desejam os
produtos oferecidos nas vitrmes ¢ nas tefas de tv, verdadeiras vitrimes pds-modemas..
No Brasil, por exemplo, h4 aproximadamente 37 milhoes de domicilios com
aparcthos de televisgo, sendo que a oobertura geogrifica das edes de televisio atinge
100% do territério nacional.!? Os chamados excluidos, através da tela da tv conhecem
¢ participam  dos signos da sociedade de consumo, da logica da informaglie ¢ da-
comuaica
‘A .cultura .da imagem assume -assim lugar central na problematizagio -da
subjetividade contemporanea. E, nesta, a televisdo tem o papel de protagonista.
Kroker e Cook (apud Kaplan, 1993) questionam-se:

nmamavandi Thom Ang ¢

AZo oo L L A1 e na
¢ao, 810 &, Comliparduiali Gos cOdigos” pbs-modernos

WEUO ) od ALA WS N WR AR -

“Qerh a TV o verdadeiro mundo da cultura pés-modemna, que tem ©
entretenimento como ideologia, o espetdculo como signo emblematico da forma
nercadoria, @ propegesdy do estilp de widw tomo sua psicologia popular, 3
serialidade vazia como o lago que une o simulacro de platéia, as imagens eletronicas
como sua forma tnica e mais dinfmica de coesdo social... a difusio de uma rede de
poder relacional como sew verdadeiro produta?” (pS1)

A tais questdes que ndo pretendemos esgotar, mas que, sem davida, estdo
-presentes em nosso debate, agregam-se oulras gue «g8p focos de nosso interesse: de
que modo os projetos de televisao comunitdria aqui analisados (TV Pinel
“Capacitagho de Jovens em Produgio de Video™ da TV Maxambomba), mseren-se
nesta discussio? Seriam estes projetos apenas agenciadores destes dispositivos de
controle ds subjetividade contempordnea ou estas iniciativas de democratizagio da
comunicago escapariam ao controle, engendrando uma subjetividade menos
assujeitada ao-consumo e mais-criativana produgdo de relagdes sociais? E sobre este.
terreno arenoso, €, a um s6 tempo, instigante € promissor, que pretendemos

a
i~

encaminhar nosso debate.

17 pados: Revista Midia-e Dados, grupo de Midia de Sio Paulo, 1998 apud Novaes (1888 [1991]).
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4
A Cultura da Imagem e uma nova Produgao Subjetiva

"Hoje somos bombardeados por uma tal
guantidade de imagens 2 porte de nio podermos
distinguir mais a experiéncia direta daquilo que
vimos h4 poucos segundos na televisdo. Em nossa
memaria se depositany, por tragos suoessivos, mil.
estithagos de imagens, semelhantes a um depésito
de lixo, onde é cada vez menos provéavel que uma
delas adquira relevo.” (Italo Calvino, 1994 {1988],

- piO7H

Com a ajuda da epigrafe acima, iniciamos nossa anilise, apresentando
uma situagdeo paradozal na "civilizagfo da imagem”, o homeny esté perdendo &
capacidade de imaginar e contar histérias dignas de serem narradas. A quantidade

-de imagens pré-fabricadas gera, segunde Calvino, falia de imaginacio. De faio, a
fotografia, o cinema, o video, o computador e muitas outras invengdcs,
influenciaram decisivamente no modo como a leifura do mundo  acontece na
sociedade contemporanea. De acordo com Fulchignoni, apud Aumont (1995), a
“civilizagdo da imagem” revela a situagie-de um mundo, onde a quantidade, as

modalidades e o intercdmbio de imagens s30, a cada dia, mais numerosos.

Longe de serem apenas mudangas operadas na. esfera macro-politico-
sGcio-econdmica, as  questdes, como a massificagio da cultura e a
reprodutibilidade da arte, atravessam a subjetividade contempordnea. Assim, 2
"eultura da imagem", termo mais proximo de nossa analise, administra ndo
apenas o espago social, mas, sebretudo, o espago subjetivo, haja vista a
indissociabilidade entre o social e o psiquico. Ela ¢ capilar, atuando no plano
sensivel, incidindo na forma como o sujeito se posiciona no mundo ¢ se relaciona

com ele mesmo.

A midia protagonizada pela televisdo representa um dos maiores difusores
da "cultwra da imagem”. O baratcamento dos aparcihos tecmologices,
principalmente a TV, ¢ um dos responsiveis pela “democratiza¢do da
info: 30”. Mo Brasii, cade dia gue passa, € maior a quantidade de aparcihosde
TV nas classes populares. A televisdo representa hoje um importante acesso aos
bens calturais ¢ dec entretenimento, perando muitas vezes 2 massificagio de
gostos, desejos, costumes, valores, modos de pensar, enfim, subjetividades. A
tela de TV aparece como 2 nova janela para o mundo. Os fatos ganham maior
credibilidade quando s&o mediados pelos sistemas de informagdo/comunicagéo.
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Nas relagbes entre as pessoas € os aparethos, observamos que, muitas vezes, 0
"outre” & a imagem da TV, com & qual o sujeito-dialoga, comcorda ow 3o,

reconhece-se ou nio.

1 sob o dlicerce do idedl de democratizagio da express&o que, na era pos-
moderna, segundo Lipovetsky (1983), todos devem ter o direito de se expressar.
Nio em nome de alpum principio ideokdgico,; de uma mENsSagem, mas ¢ Bome
de um prazer narcisico de se exprimir revelando a desubstancializagfio pos-
-sroderna ¢ a 1ogica do vazio:
“Somos todos disc-jockeys, apresentadores e animadores: ligamos a FM, e
somos apachados numa vaga de miusicas, de declaragdes fragmentarias, de
d . entrevistas, de confidéncias, de “‘tomadas da paiavia’ culmrais, regtonms; kocats;.
de bairro, de escola, de grupos restritos. Democratizagio sem precedentes da
palavra: cada um de nos pretende dizer alguma coisa a partir da sua experiéncia
intima, tornar-se Jocutor € ser ouvido. {...} quanto mais os individuos se exprimem
menos hd que dizer, quanto mais se solicita a subjectividade, mais anénimo €
vazio o efeito se revela. Paradoxo reforgado ainda pelo facto de ninguém se
interessar, mo fumdo, por tal profisio de expressie, € verdade que com uma
excepedo significativa: a do préprio emissor ou criador” (p.15/ 16).

o

% também sob a custddia do barateamenito da‘fecuologia da imagem ¢, em
filtima instancia, da democratizagio da comunicagio, que operacionalmente se
vighilizariam projetos em TVs comunitirias Vale entlo nos guestionarmos a
respeito dessa democratizagio. Segundo Guattari (1993) a maquino-dependéncia
da subjetividade atual tem gerado profundos paradoxos:

"Sabemos da curiosa mistura de enriquecimento ¢ empobrecimento que
resuliou disso tudo até agora: uma aparente democratizagio do acesso a0s dados e
sahweres, associada. 8. um fechamento segregativa de suas instiucias. de claboragdo;
uma multiplicagdo dos dngulos de abordagem antropoldgica e uma mestigagem
planetéria de culturas, paradoxalmente contemporéneas de uma ascensdo dos
particulatismos ¢ dos zacismos; uma exteasdo ‘dos campos de investigagdo
técnico-cientificos e estéficos evoluindo num contexto moral de insipidez e
desencanto." (p.177)

Conforme foi visto, o capitalismo associado: ao- consume s vende como
sistema de infinitas possibilidades, seja de bens, produtos, ou informagio. Porém,
4al disponibilidade, em si, nfio paranic nem a democratizagio, nem a g, €m
- Gltima instancia (Caiafa, 2000). Ao contréario da generosidade prometida pela

disponibilidade, a proliferagio das nagens técmicas  tem resutiado na
- predisposicdo da sociedade para um comporiamenio magico programado.
SWM&&Q&Q{&%B%@SM%Q%M&@%WW
significados do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivido como um conjunto
de imagens. Na medida em gue os homens perdem 2 capacidade de use das
imagens em fungdo do mundo, eles passam a viver em fungfio de imagens, de
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mody que, gradativamente, estas se transformam em biombos ou anteparos, cuja
fungdo nfo ¢ mais representar, mas MAsCarar o mande.
Poderfamos entdio, neste primeiro momento, pensar o aparecimento da TV
. ﬂﬁaTV Piilei k..us‘.ﬂ,. —.I___. ,,m%ﬁ_ de, e WL

' pés-moderno, onde todos podem ¢ devem se expressar? Seria esta forma de fazer
TV apenas. um agenciamento para. propagaglo de palavias de owdem?, de

comunicagdo que possibilitam aos jovens moradores de um subiirbio carioca, ou
aps usuitios do sistema de satde mental se expressarem, engrossando ainda mais
o caldo de estilhacos de imagens, denunciados por Calvino, que mascaram as
relagdes do sujeito com o munde? Estariam as TVs comunitfrias circunscritas
definitivamente nesse sistema informativo-comunicacional?

Ou, a0 contrario, esses trabalhos em TV comunitaria assumiriam um lugar
de questionamento dessa experidncia de ver ¢ de produzir imagens técnicas,
refletindo inclusive sobre o discurso da disponibilidade? O fato de se apropriarem
de uma linguagem j4 conhecida por todos, para fazer falar o jovem do subrirbio ou
o louco, produziria uma dobra, uma resisténcia as palavras de ordem? E possivel
wm trabalko critico frente & massificagio da midia através da TV comunitéria?
Como se d4 a producdo de subjetividade na TV comunitaria, visto que os sujeitos
que criam efou assistem a esta programacio sio também espectadores das
imagens da midia comercial? Qual a especificidade da TV comunitaria no
horizonte da midia televisiva?

Apesar de nfio ser a nossa intengo tragar um histérico da cultura da
imagers, mas problematiza-la como constitutiva da subjetividade contemporinea,
algumas incursdes histéricas sdo necessarias. A partir dessa discussdo esperamos
poder estar pensando como estas experiéncias em TV comunitarias se inserem na
cultura da imagem.

1 Termo . utilizado. por. Deteuze e Gualiat em: *20. de. Novembro de 1923 Postutados da
Lingufstica®, Mil Platds - Vol 2 (1995 [1980]). A palavra de ordem comporia tanto os enunciados
imperativos, quanto aqueles ligados a uma “obrigacéo social” que, em dltima instancia atinge,
direta ou indiretamente, qualquer tipo de enunciado. No entanto, ac mesmo tempo ém gue os
aufores supbem gue a palava de ordem € uma redundancia ¢ ate € do enunciado, fendo a
informagdo como sua condigio minima, é também uma transgress&o, um desvio. A palavra de
ordem abriga um modo maior ¢ um modo menor; “um, consistindo em extrair dela constantes;
oufro, em colocé-la em variago continua. Mas, 4 medida que a palavra de ordem é a variavei de

wnciagso que efetua a condigdo da fingua e define o uso dos elementos segundo unt ou oulrs
tratamento, é entdo a palavra de ordem que se deve voltar, como Gnica ‘metalinguagem’ capaz
de apreender essa dupla diregéio, esse duplo fratamento das variaveis.” (p.54). Os autores
utilizam um exemplo de Canetti: “Seria simples demais dizer que a fuga € uma reagio a palavra
de ordem; encontra-se, antes, compreendida westa, Como a culra face em wn agenciamento
complexo, seu outro componente. Canetli tem razéo ao invocar o rugido do ledo, que enuncia ao
mesmo tempo a fuga e a morte.” (ibid. p.54). :
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4.1

Cultura da Imagem: Uma Nova Aora?

Comecemos pela afirmagfio de Debray (1992):

CINTEA srania nnmditalmné verdadeiramente ane a estima de Santa Geneviéve

ANGW L1ECLLD Gl W ALV ¥ WELMHA WA WAL S LAR S LS it el

protege Paris e gue 2 Majestade de Congues cura a leprare a8 hemorrdidas. Nio
mais cobrimos os espelhos quando hd um morto na casa com medo de partir com
ele [...], ¢ enfiar espinhos nas fotos de meu inimigo néo ¢ mais uma maneira 0til

de matar o tempn.” {p.16-17).2

Mesmo levando em consideragéo que tal afirmaggio pode ser relativizada,
peis, conforme a religido-¢ o culto, hi amda, no oordente, refagdes sacralizadas
com a imagem, presentes em peregrinagdes, lugares sagrados ou imagens
utilizadas para a protegdio de Jares ¢ pessoas, ¢ certo gue, ueste mesmo ocidente,
vive-se um estado laico, o que faz uma diferenga na relagdo que mantemos com
estas imagens sacralizadas, e com o mundo, de wma mancira mais ampla.

TPas mizden Tod
Por outro lado, se o homem semp
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caracterizagdo do que chamamos cultura da imagem? Qual a especificidade de
nossiépoca’

O fato das imagens terem passado para o dominic comum, ndo as fez
perder 0 séu mistério. Debray fala a respeito do othar crédulo, que nosso empo
dito incrédulo pousa sobre suas telas. Porém, se o mistério se mantém, ele é de

autra ordemt. As imagens cafram no dominio comutn, fazende que mantenhanos -

outro tipo de relagio com elas. Tal fator deve-se a constatagbes de que as
imagens também mudaram o seu priprio estatute. A possibilidade de sua
reproducdo infinita coloca-se, a nosso ver, como o eixo central para esta
transformacio do gue estameos nomeando-de cultura da imagem.

2 Yradugdo da autora. No origina “Nous ne croyons phus vraiment que fa stafue de sainte
Geneviéve protége Paris &t quela'Majesté de Conques guérrise de'la Tépre et des hémorrdides.
Nous ne voilons plus les miroirs quand il y a un mort & la maison, de peur de partir avec [ui [...], et
planter des épingles dans la photo de mon ennemi n'est pius une fagon utile de tuer le temps.”

(p-16-17)
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Se antes as imagens produzidas pelo homem eram produtos artesanais
efou artisticos, como as pinturas ou esculfuras, ow passiveis de seremr
reproduzidas como a gravura ¢ a litografia, hi uma diferenca intrinseca aquelas
Gue comegam a se desenvolver a partir da primeira metade do sécuto XiX, como
daguerredtipo, que, em 1839, inaugura uma fase de transig#o rumo as industrias
visuais?. (ibid).

Apesar de a obra de arte sempre ter sido passivel de reproducio, atraves
de copias ou imitagbes, de discipulos ou de falsarios, as técnicas de reprodugho
constituem um fendmeno relativamente novo, que passa necessariamente pela
invengio da litografia ¢ da imprensa, culminande com a invengie da fotografia ¢
do cinema. Vejamos o que diz Benjamim (1975-a)*:

"Com & lLografiz, &s thonicas de teproduglic marcarmn um PIOLICSSe
decisivo [...]. Assim, doravante, pode o desenho ilustrar a atnalidade cotidiana. E
nisso ele tornou-se intimo colaborador da imprensa. Porém, decorridas apenas
alpumms dezenas de anos apés essa descoberts, 3 fotografia vinia 2 suplanté-lo em
tal papel. Com el4, pela primeira vez, no tocante d réprodugfio de imagens, a mao
encontrou-se demitida das tarefas artisticas essenciais que, dai em diante, foram
reservadas ao olbo fixo da objetiva. Como, fodavia, -0 olho -capta mais
rapidamente do que a m#o ao desenhar, a reprodugdo das imagens, ‘a partir de
entdo, pdde se concretizar num ritmo t8o acelerado que chegou a seguir a propria
cadéncia das palavras. [...] A litografia abria perspectivas para o jornal ilustrado;
a fotografia ji continha o germe do cinerna falado™ (p.12)

A reprodugdo em larga escala representa ndo s6 uma mudanga de suporie,
a5 aliera 2 relagio do sujcito com as obras de‘artes €, no fimite, com a$ imagens
em geral, pois uma estatua impressa em papel, nfo serd mais uma estitua, ou a
mesma pintara. Parém uma fotografia, repraduzida mfinitamente, contitua sendo.
ela mesma.. Segundo Debray (1992), passamos de uma técnica relacionada a

3 Fotografiz e artes mantinham uma refagdo ambivalente, Se, por um lado, a invengdo do
daguerredtipo foi apresentada na Academia Francesa de Ciéncias, e nao na de Belas Artes, tal
fata ndo impediu, por oube, o tom desgastaso de Oefarache, pintar de batafhas: “A. pardic de hoje:
a pintura estd moria“(apud Debray, 1992, p.366). Tradugdo da autora. No original: *"A partir
d'aujourd’hui, la peinture est morte”. Assumindo outra postura, Picasso posteriormente afirmaria:
“A fotografia surgiu para liberar a pintura de toda literaturs de anedota e mesmo do sujeito” {apud
‘Debray, 1882, $.368) Tratugdo da-autora o wiginal™La pholographie -85t venue 3 peint pour
libérer la peinture de toute littérature de l'anedocte et méme du sujet’. Ao mesmo tempo, porém, a
fotografia tentava se afirmar como arte, e & tambem conhecido o fato de fotégrafos, na virada do
séoulo XX, numerarem as copias e queimarem seus negativos em happenings, a fim de darem
ds suas fotos wm-estatito de obra de aste.

4 Na primeira metade do século XX, Theodor Adomo, Max Horkheimer e Walter Benjamin,
) da Escola de Frankfurd, formularam uma Teora Crilica da - culhwa em-gue

mﬁhammasrﬁaqéeseﬂmﬁgmhnﬁmemscuﬂumhaaemgéndademﬁuﬁmde
reprodugdo, como a fotografia e o cinema, no estagio do capitalismo de sua época. Temalizado
dentro de um enfoque materialista-dialético, o conceito adorniano de Indastria Cultural trabalha as
mudancas nio campo das afles & dax. cullura, denunciando seu empobrecimentc, uma vez que
estas passam a ser submeftidas & rafio do mercade. J& Benjamin anafisa as mudangas,
procurando manter a contradicio ambivalente dos seus aspectos positivos e negativos,
centrando sua anélise no exame das conseqiéncias na esfera do sujeito, nas alteragdes espago-

LEMPOTRIS € perceplisals, com meiagio A.e8% mua produiio cultual.
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imagem, seja na gravura ou na litografia, para uma tecnologia da imagem, onde o
processo ¢ bem mais impessoal.

Machado (1994) discute o conceito de imagem técnica como mediagdo de
‘apreensio da tealidade. Para 0 autor, scu ideal & estar imune 4 "subjetividade™
humana. Porém, o proprio conceito de imagem técnica j& € problemético pois
qualquer imagemn, salvo as interiores, suple dispositivos. ténices. {ex. pintura,
gravura, serigrafia). Vejamos, entfio, uma das conceituagdes que o autor nos
-apresenta para tentar delimitar o seu campo de analise:

' "Por 'imagens técnicas' designamos em geral uma classe de fendmenos
audiovisuais em que o adjetivo (‘técnico’) de alguma forma ofusca o substantivo
¢ Chmagen'), oo que o papet da midgquina (ow s 1 qual for % mediagio téenical se

torna tio determinante a ponto de mmitas vezes eclipsar ou mesmo substituir o

trabalho de concepgio de imagens por parte do sujeito criador, o artista que

traduz as suss imagens interiores em obras dotadas de significado suma sociedade
de homens." (p.10) '

Aprofundando um pouco mais a.questlo, as proprias imagens mentais, a
principio puramente subjetivas, ndo se formam de imediato, mas a partir de

-tragos muemdnices. “Segundo Virillo {1994 [1988]) desde 2 invenglio do
telescopio, com o distante tornando-se cada vez mais proximo, inaugurou-se um
tipo de percepgle onde a- retenglio- torna~se cada vez mais- problematica. A
multiplicagdio de instrumentos técnicos Gticos, ou como prefere chamar Virillo,
as Mdquinas de Visdo, que substituem cada vez mais a visdo humana, bem como
os avangos tecnologicos dos transportes,> alteram o campo perceptivo do sujeito
contemporaneo:

“Comy 7 mmltiphicagiio industied das préteses visuals' o sudiovisaals; &
utilizagdio nélo-moderada destes materiais de transmissfo instanténea desde a mais
tenra idade, assiste-se a partir de entfio a uma codificacio das imagens mentais
cada ver msis elsborada, com 2 redugio do fempo de yetenglo ¢ sem grande
recuperagdo ulterior, uma rapida derrocada da consolidagdo mnésica.” (Virillo
1994 [1988] p.21 & 22).

Atualmente, a fala e o gesto nio acompanham mais a hipervelocidade dos
estimulos visuais, provocando, nfio um salto qualitativo em relagiio as imagens,
rhas wma espévie de dislexia visual A comscidneia passa 2 sev substituida por

' maquinas de visdo que aceleram o tempo, no MesMmMo momento €m que contracm

5 “Assim, na linha do horizonte que emoldura a perspectiva de nossos deslocamentos,
junta-se hoje a tela da ielevisdo ou a fresta do avido & do TGV - {nola: “Train 3 grande vilesse”,
isto €, trem de aita velodidade®. Tradugdo da autora. No orignal: pinsi, & fa Yigne dhorfzon qui
borne la perspective de nos déplacements, s'adjoint, aujourd'hui au carré de la télévision ou de la
lucame de l'avion et du TGV." (Virillo, in Daney, 1992, p.84).
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0 espago. O autor se baseia em estudos perceptivos contemporaneos para afirmar,
em outras palavias, que a infensa aceleragde do ritmo das imagens alteraria a-
profundidade de campo, empobrecendo a visdo ¢, em ultima instancia, alterando
o principio de reatidade. Assim, 2. refagSo espago-tempora, numa velocidade
cada vez maior, faria com que as imagens mentais estivessem irremediavelmente
atravessadas por estas tecnologias da fmagem. Parafiaseando o pintor Paul Klee,
que diz "agora os objetos me percebem"” (apud Virillo, 1994 [1988], p.86), o autor
assiza reflete: 2 um s6 tempo, nos tornamos cada vez mais dependentes dessas
mdquinas de visdo para percebermos o mundo € a nds mesmos, que assistimos a
faléncia da imaginagio, a uma industrializacio da visdo, em Gitima instincia, &

nio-visdo.

% Sera que estamos, entdo, definitivamente aprisionados nos estilhagos de
megens, de que nos fala Calvine, desfigurasde noessas relagles com © .
conhecimento, com 0s nossos desejos ¢ com os outros, numa instrumentaliza¢o
nia sé.da visie, mas da propria existéncia? AtS que ponto a subjetividade, na-
cultura da imagem, se deixa submergir na profusdo intermitente de estimulos
visuais, colocando-se apassivada € sem rumo? Ou, gue outros mecanismos ¢la ¢
capaz de colocar em jogo com o intuito de se preservar e reagir de modo criativo,
através do use destes mesmos aparatos tecnoldgices, superando o
constrangimento do bombardeio sensorial?

Voltando 3 definicSo de Machado, <la nos ajuda a eatender o ideat de
objetividade e de representagio da realidade trazida desde os primérdios da
imagem téenica, € que ainda ‘hﬁaaj{_e_-,_w de certa forma, se mantém, na “imagem
tecnolégica”. Segundo o autor, o marce da imagem técnica foi o Renascimento
italiano, onde artistas negaram suas imagens interiores € criaram diSpositivos
técnicos, aliados ao conhecimento cientifico da época, a fim de garantir a
objetividade da coisa representada, objetivando um total controle do visivel. A
fotografia e o cinema, segundo o autor, sdo filhas legitimas desse paradigma. E'se
hoje a representagio do real ndo lhes é hegemoénica, ¢ sem divida ainda
prodominantst A -nesse ver, o video € 2 televisio seprescrfaniam ©

conforme veremos.

g WASRLANSL 2L Vs ealll

paradigma

As miquinas de visdo possibilitam o aclaramenio dos detafhes,
imperceptiveis aos olhos humanos. O olhar humano € subtraido da busca da
objetividade, que passa a ser delegada aos instrumentos Gticos. Folos videos 530

& sequndo Machado (1994), alguns cineastas saem desta finha naturaiista como & O Case,
dentre outros, de Luis Bufiuel e Oskar Fischinger. Mas é na video-arte que propde um verdadeiro
rompimento com esta pretenséo de realidade paradigmatica da imagem técnica.
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cada vez mais utilizados como prova de veracidade (assim como o gravador e
outros dispositivos técnicos somores), para fins policiais, militares, cientificas ou-
jornalisticos, bem como para razdo de estado” A verdade vem da imagem
-captada pelas mdquinas de visio e reproduzida infinitamenie.

O cinema, em seus primérdios, também passou por um uso cientifico.

Antes de ser considerador come "a- fibrica des sonhos”, & cinema atendia &
necessidade dos cientistas estudarem o movimento, a ponto do préprio Lumicre,
iogo apds A primcim exibigio da famosa cena do frem entrapnde na -estagio
assustando a platéia que sai correndo deslumbrada, desaconselhar Melics a

adguirir um "cinematographo”, peis, mesmo que o publico se divertisse com ele,
a novidade logo cansaria (Bernardet, 1980). Ndio ha davidas sobre o engano de
b Lumiére. A despeito do piblico nfo mais fugir das projecdes, modificando

consideravelmente a relagiio da imagem com um espectador, cada vez mais
familiarizado com sua, linguagem. e suas transformagdes, a ilusdo de verdade
ainda se mantém em boa parte do cinema. Segundo Bernardet (ibid):

"Essa ilusio de verdade, que se chama impressio de realidade, foi

- provavelmente a base do; grande sucesso do cinema. O cineme 43 3 impressio de

que & a propria vida que vemos na tela, brigas verdadeiras, amores verdadeiros.

Mesmo quando se trata de algo que sabemos n#o ser verdadeiro {...]. No cinema,
fantasis ou ndo, a realidade se impée com toda forga.” (».12)

A idéia de veracidade ganha ainda mais forga no documentario e na sua
sadicalidade, o shamado cindmao-veritd, Carriére {1995} aponta cste estilo de se
fazer cinema, onde a objetividade € a neutralidade s#o o fim ultimo: "... bastava
montar nma cimera numa rus ¢ deixa-la filmando os transeuntes para criar uma
espécie de relatério cinematografico, de cinéma-verité." (p.40). O autor, roteirista
.de filmes de Buiiuel contesta:

“Mas o que dizer do enquadramento, que Circunscreve um determinado trecho
da rua? Ou das lentes iméveis ante o tempo, que relega ao passado todas as coisas
Slmadas? O que dizer de-nosso ofhar contemplativo; de nossa escolba dessa rua
) especifica? Onde estd a verdade? E qual verdade?” (ibid, p.40).

O que marcaria a relagdo entre a subjetividade e estas novas mdquinas de
V-%Sﬁ@, o _i.ﬁ..:__‘.;;f.-‘:m_.iaﬁ,__i:ﬂhsidﬂ.riﬁ Qua A Brarma -Q':& LTS “? g&_p}é@{&m {3_933&?
nos traz um claro exemplo destas duas ideologias presentes como forma de

abordar esta relagio. Ao criticar as imagens da revoiuglo tussa, quE. fizeram: -

7 { embremos do episédio da foto veicutada na dpoca da convalescéncia de Tancredo Neves.
Para provar que o presidente estava se recuperando do mal que lhe abateu, teoricamente as
vésperas de sua posse, foi divulgada uma foto na imprensa, na qual o presidente aparece
sentado e sorrindo na poltrona de seu quarto de hospitat, que, naquele enquadramento, mais
parecia um hotel. Apés o sew talecimentn, ficou-se sabenda qued havig: side- escondide todo-o
equipamento hospitalar que estava garantindo a sobrevida do paciente.
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combatentes republicanos morrerem na guerra civil espanhola, pois tentavam
viverumy remake do que haviam assistide ne cinema de antologia sovidtica, comy
poses e estratégias vistas, o documentarista inglés Rudyard Kipling declarou; "A
primeira vitima de uma guersa £ a verdade | £ oz exatamente confa -0
principio de realidade que pretendia se voltar este cinema que conseguiria
substitulr o dogma wn tanto cliptico da objetividade da objetive por oubm,
diferentemente perverso, da inocéncia da cAmera." (apud Virillo, p.46).

Aanbas propostas acabam por aporiar para o mesmo lugar, a divolomia
entre a objetividade pura de um dispositivo técnico, e a subjetividade pura

dagucle que manuseis. este. nstramente. Ambes. estfio. ern Tugares: estanques,

"descontaminados” um do outro. Da mesma forma que as imagens mentais, em

- principio subjetivas, apresentam-se “contaminadas™ pela-visSo "objetivada” destes

aparelhos Oticos, nfio sfo estas mdquinas de visdo manuseadas por sujeitos, que
trazem em si-uma. histéria. de vida familiar, ética, pelitica, cultural e estética que
também ndo acabaria por "contaminar" estas mesmas maquinas? Ao dicotomizar
pura e simplesmente a subjetividade das imagens mentais contra a objetividade
das imagens técnicas, estarfamos abrindo mio do concelto de subjetividade
problematizado anteriormente. Nessa visio maniqueista, a “entrada em maquina
da subjetividade™, da qual nos falara Guattarni, passaria ao lasgo.

A nosso ver, ¢ Benjamin (1975-a) que, ao discutir ainda na primeira

-ssiade Go séoudo 30X, a5 Wonicas de reproducio relativas  imagem, possui Lma

andlise eqiidistante dos apocalipticos e dos integrados, apontando assim, pistas
para além do desaparecimente da imaginagio, vitima da instrumentalizacio da
visdo, ou dos estilhagos de imagens.

A possibilidade de uma obra de arte sor reproduzida indinieras verds Wz
uma mudanga nfio sé nas obras de arte do passado, mas impde formas originais
de arte, onde. & reprodugie técnica the é constitativa, ¢ traz consigo & perda da
aura. Conceito fundamental em Baudelaire® e retomado com muita propriedade

80 poeta v& como dnica possibilidade de existéncia das artes na modemidade a perda da
abra " — Que € gue veio, mmkmmV@m-mlwmﬁmtmmemm
esséncias & s6 nutre de ambrosial Cstou na verdade estupefato. — Vocé bem sabe, meu caro, do
medo que tenho de cavalos e de carruagens. Pouco antes, enquanto atravessava a avenida muito
apressado, saltando no barro, através desse caos movel em que a morte chega a galope de todos
05 lados a0 mesmo lempe, & aursalx num movimenle brusco, escomegou-me ¢a Sabeca e calu'no
‘barro do caigamento. Nao five coragem de apanha-la. Juiguel menos desagradavei perder mirihas
insignias do que ter os ossos quebrados. Além disso, disse de mim para mim, as desgragas
servem para algo. Posso andar por ai, como incognito, praticar agbes baixas e dedicar-me 2
giutonatia.camo ¢ comum dos: mortais. 1.} E acho diverlido pensar que algum mal poela haverd
de apanhé-la e ser4 tdo imprudente que se enfeitara com elal” {Baudelaire apud Benjamin 1975-b
p.61/62).
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por Benjamin (1975-a, 1975-b), a aura representa o hic et nunc da obra de atte,
isto &, seu agui ¢ agerd; sua autenticidade e umicidade. Poderia defini-a coma 3
aparicio Gnica de algo distante, por mais proximo que esteja. Assim, a presenga
“fusica B¢ uma obia de arte d3-The 0 esiatuto de aufdatica £, por-isso, possuidora de
uma aurd.

A arte ¢ o artist, a0 penetrarens nx culture de miassa, perderr sua g &
fenémeno da reprodutibilidade técnica tem o seu 4pice na fotografia e no cinema.
Fm smbos, desaparece por completn © senceilo de cipia ¢-eriginal Anulam-se 2
autenticidade e a unicidade do original, pois o iguala & copia. Nio se pode dizer,

. por exereplo, que o copiic de um filme é mais anténtice do que as copias que dat
se reproduzem. O cinema e a fotografia, trazem em si, o carater da reprodugo.
¥ Em Benpjamin, ac contrério de Adorno(1986 {1944]) em seu conceito de indistria

cultural, ndo se trata de uma decadéncia ou degenerescéncia da arte, mas de
mudanga de estatuto. A obra de arte j4 ndo. pode mais ser pensada em termos
auraticos. Se antes, o valor da arte existia enquanto valor de culto, onde a propria
_ presenca das imagens tinha mais importincia do que o fato de serem vistas,
havendo uma restrigiio espago-temporal de exibigdo, a exemplo dos templos e das
igrejas, com a emancipagio da arte de seu uso ritual, ela passa a ser mais exibivel

U vnlt\v 11n T

ainda). Assim, a arte passa a ter v:

As técnicas de reprodugio ¢ suas intmeras possibilidades de exitigho
trazem consigo uma certa democratizagio do acesso i arte, provocando o
susgimente da culfura de massa, e pot, via de conseqidncia, de wna cultura da
imagem. A dessacralizagfo da arte também muda completamente a interagdo com
o especiador. Se antes, protegida por sua suwrg, 2 obm de are manfinha-se
distante, com as técnicas de reprodugdo, acaba por se¢ manter cada vez mais
proxima. do espectador; acarretando uma mudanga significativa na percepgdo do
sujeito moderno. A percepgdo torna-se saturada pelo dominio da imagem. Desde
-0 final -do s6c. XIX, -0 choc -da multidie, advindo da nova-ecupacio urbana das
grandes cidades, a pintura impressionista, que anula os contornos definidos, bem
como a fotografia, estabelecem um olhar mederna para ¢ discernimenta dessa
faculdade recém-adquirida?. Também referindo-se a Baudelaire, que se propds a
aparar os chocs originarios das multidSes das grandes cidades e transforma-los em
poesia, Benjamin {epriza sobre €sla nova peroepgio marcada pelo impacts & pela

9 Martivemos. o termo choc,. conforme consta na. Wadugae do texto na Colegao. Os
Pensadores. Ver Benjamin (1975-b).
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colisio. A anlise benjaminiana com relagdo ao choc ndo € apenas hostil, mas,

comto-ne proprie- Baudelaire, compreende também ¢ fascinto.

O avango do capitalismo e da tecnologia produz o crescimento urbano e

sua-correria habitual. As-Passagens, galerias parisionses por onde se esbarfam o8

transeuntes, estio repletas de estimulos advindos ndo s6 da multiddo, mas de lojas
gue estampam. em. Suas vitrines. a. Gifma. moda, novos. produtos  a. serem
consumidos, prefigurando o shopping center atual.l® Neste novo espago urbano,
o homem de mnegocios, a dona de casa, ‘transeuntes cm Sua ‘movimentagio

maniaca, encontram-s¢ com o fldneur, que perambula pela cidade no seu ritmo

- préprie (Caiafa, 2000).

Os estimulos tornam-se cada vez mais bruscos e desconcertantes e, na

suptura Jdessa protegio, apresentam-se o5 chocs. Para se peoteger, ¢ homem

moderno utiliza-se mais da consciéncia e menos da memoria, isto €, o homem
modemo ¢ mais da vivéncia relacionada zo presente; e-menos experiéneia ligada 2
conservagio, 4 duragiio da memoria; "Onde ha experiéncia, no sentido préprio do
termo, -determinados conteidos do passado individual .entram .em conjungio, na
memoria, com o passado coletivo" (Benjamin, 1975-b, p.38).
‘Com relagio 3 vivéneia, dé-se o contrisior
"Quanto maior for a parte do choc em cada impressio isolada; quanto mais
a consciéncia tiver de estar continuamente alerta no interesse da defesa contra os

wstiomddos ...7 ¢ guanto menos cles pensarem na expenfucia, taute swals
corresponderiio ao conceito de 'vivéncia." (ibid, p.40).

Experitncia e vivénciz se opdem: ndo sé como duas formas. de percepgio,
mas como duas formas do individuo se relacionar com a maquina, com a técnica,
marcads pelo zeste brusce, inaypurade pela invenglio &b Fisloro, passands pelo
automatismo de novas maquinas e suas centenas de botdes, ao "click" fotografico:
"Bastava apettar um dedo pasa: fixar nm aconfecimente por um: periode timitads
de tempo. A miquina comunicava ao instante, por assim dizer, um choc

_pbstumo” (ibid, p.49).

No entanto, comparada ao cinema, a fotografia representou uma
"hrincadeirs de criangs” na vivéncix do choe: No campo percepbive; o cinema
significou uma revolugdo. O espectador ¢ ambivalentemente distraido e atento,
configurando uma nova forma de percepgio. O olho nio consegue se fixar, pois,
mal capta uma imagem, outra j& aparece. Enquanto a pintura exige concentragéo,

fazendo o espectador “mergulhar' na tela, no cinema, com sua proposta de

10 A propdsito desta experiéncia urbana da virada do século XIX, Baudelaire refere-se
pricritariamente a Paris que, por representar a sintese do-novo panecrama wbane, € considerada
peifo poeta a capital dagudle séotlo.
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diversio, é a obra de arte que penetra nas massas. A cdmera possibilitou ao sujeito
ver imagens entfiy mpercepitiveis a0 olho humano; provecande ¢ surgimento de
uma nova realidade:

“"Fica bom. clare, £m consegifncia, gue 4 astureza que fala 4-chmera €
completamente diversa da que fala aos othos, mormente porque ela substitui o
espago onde o homem age conscientemente por outro onde sua agdo ¢
incanseiénte. Se é Yanal anafisar, pefomenos globalmente, a manefra: de andar dos.
homens, nada se sabe com certeza de seu estar durante a fragdo de segundo em
que estica o passo |[.. ] E nesse terreno que penetra a cimera, com todos os seus
recursos auxiliares de imergir © do emergin, scus coriss © seas isolamentos, suas
extensdes de campo e suas aceleragdes, seus engrandecimentos e suas reduqocs
Ela nos abre, pela primeira vez, a expenenc1a de um insconsciente visual, assim
como a psicandlise nos abre a experincia do mconsciente instintivo”
(Benjamin, 1975-a p.29).

Segundo Lipovetsky (1983), o cinema da primeira metade do século XX €

fitho lepitimo do paradigma do modernismo, ¢ sua visada expressa a “eclipse da

distancia” (p.91), como Baudelaire, citado por Benjamin, assim como Joyce ou
Proust foram nz Fieratura, onde nfoe ki o olhar oniscicnte ¢ exterior do aintor, nent:
o modelo tradicional em que o espectador contempla a obra. Este, ao contrario,

 deve estar no tterior dela, através do desaparecimento da conteraplagio estética

ou da interpretaciio racional. O espectador deve ser um co-criador da obra,

interagindo com ela. O que esth em joge na arte mederna ¢ a semsaclo, a
simultaneidade e o impacto: “Impacto de uma musica directa, violenta, impelindo

20 movimento € 4 contorsdo das ancas (swing, rock). Impacto também da imagem

gigante na cAmera escura do cinema.” (p.91).

Conforme foi visto, Benjamin preconizou o fim da arte auratica, em seu
aspecte de culte ¢ de autenticidade. Nio obstante, boa parte das umagens
atualmente veiculadas pela midia parece oferecer um novo culto, uma aqura de
segunda ordem, nd¥o mais baseada na astenticidade © na onginalidade, mas no
excesso de exposigio, no impacto, no ckoc, no mesmo movimento em que €sses
"ghietos de culto”, efémeros, rapidamente substituiveis, permanecem IRACESSIves.
Circunscrita a épocas distintas, a arte auratica, que caracterizava-se pelo excesso
de transcendéncia, atualmente se afirmaria exatamente pela sua auséncia. Esta
nova aura cercaria nio sé a obra de arte em si, mas artistas de um modo geral e
pessoas superexpostas na midia. Morin (1990 [1962]) analisa os olimpianos
modernos como um dos sustenticulos basicos da cultura de massa. Semideuses,
metade deuses nos papéis que eles encaram, metade humanos na existéncia
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privada que eles levam, tem suas vidas acompanhadas de perto através dos meios

"Esses olimpianos nfio sdo apenas os astros do cinema, mas também o0s
Cocteau, Dali, Sagan. O olimpismo de uns nasce do imaginario, isto &, de papeis
encarnados nos filmes (astros), o de outros nasce de sua fungéo sagrada (realeza,
presidéncia), de seus trabalhos hesdicos (campebes exploraderes) ou erdticos

(playBoys, distels)." (p.105):
A possibilidade de se consumir um artista assistindo a um filme, a uma
novela, 0w aiaves de-produtes Jos quais seu nome osid-asseciade, o4 de.sua
) propria imagem estampada em camisetas ¢ revistas, pelo consumo imediato,
 alimentados: pelo tempe real, cria umz ilnso de proxmidade, a0, aesy, e,
em que alimenta sua mitificagio. Alids, como assinala Baudrillard (1995) quando
- alguim compra  um deteroinado cigarmo ou sabonete, cuja propaganda esta
associada a uma dessas personalidades olimpianas, ndio se estd consumindo um

-

produto, mas um conceito: um status en sex apeal. Posteriormente Morin (1936
[1975]) aponta a crise dos olimpianos, a partir da década de 60, em que a
‘mitologia da felicidade torna-se a problematica da felicidade, ¢ a infelicidade
destes artistas, muitos vivendo no alcoolismo, nas drogas, chegando até mesmo
ao suicidio, comprometeria o bem-estar encarnado nestes idolos, base da cultura
de massa: Nor erifanite; & nosss ver, a-base contibuaria & mesma; isto-&, o-puiblice
sente-se comovido com o sofrimento destes olimpianos, o que alimenta o culto,
40 IMESMO LEmMPO GuS OF Sente précimos, tormando-os mwais wmanos O
sofrimento e a desgraga de alguns dos idolos sfo acompanilados pela imprénsa ¢
pela midia telovisiva, stendendo, em Oltims instincia, 3§ mamtengio da awa
Assim, a fetichizago da arte e a mercantilizagdo de bens culturais toraram-se o
novo culto da cultura do imagem. Astistas sio fabricades ¢ posteriormente
"endeusados”, engendrando o que chamaremos de “produ¢dio instrumental da

k24

Qura.

* o

17 £m 1962 o qutor escrevera: A infomagao fransforma esses. ofimpiancs .em vedetes .da
atualidade. Ela eleva ' dignidade de acontecimentos historicos acontecimentos destituidos de
qualquer significago politica, como as ligagBes de Sorya e Margaret, os casamentos e divorcios
de Marilyn Moroe ou Liz Taylor, os partos de Gina Lollobrigida, Brigitte Bardot, Farah Diba ou
Efizabeth. da Inglatera” (p. 105]. A atuafidade de.tal.consfalagdo nos: faz pensar no.nascimenioda
filha da Xuxa, curiosamente chamada pela midia de "A Rainha dos Baixinhos", em horario nobre,
pelo Joral Nacional, na TV Globo, em 1998. Este & apenas um exemplo dentre inimeros a que
.poderiamos nos remeter sobre a desubstancializacio pds-modema, onde uma guers,

- giamLizata COMD um vides game, tomo ¥ a Buera o -Guifo ou-o nasdmento da “prancesa Hos
baixinhos", adquirem a mesma importancia.
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Produgido, Destruigdo e Transformacgao da Aura: Experiéncias na TV
Pinel e na TV Maxambomba

Se a instrumentalizagdo da aura é uma das marcas impressas na profusio
das imagens contempordneas, veiculadas, dentre outros suportes, pela TV, como.
ficaria esta relagio em duas TVs comunitarias que, conforme foi discutido,

“surgem fJn insafisfagio da forma em que a Baixada Fluminense 2 2 Joucura séo

enfocadas pela grande midia?
No trabatho de campo realizado ma TV Pinel ¢ no “Projeto de
Capacitagio de Jovens em Produgio de Video” da TV Maxambomba, pdde-se

_gonstatar ama relagio ambivalente .que escila enire a fascinagio € a-Cuifica do

“mundo da TV”. O que leva a maioria dos alunos a fazer os cursos oferecidos
pela TV Maxambomba; por exemplo, nio. ¢ a procura de uma . postura mais critea
em relagio as imagens veiculadas pela midia, embora este seja um dos objetivos

o cursa, 3 “alfabetizagio audiovisual”, gue define 2 sua proposta de trabatho da

seguinte maneira:

“possibilitar que jovens utilizem a linguagem audiovisual como um
instrumento de intervengdo cultural, ¢ a partir da leitura da TV e da produgdo ¢
_exibigio de videos — como “cand de imvestgacio © 4o “pxpressie, sgjam
sujeitos de suas agfes, construlores de uma visdo mais critica e atanite na
sociedade” (Toja, 1999, p.5- Circulagdo restrita CECIP, grifo nosso).

Os jovens expressain, em seus proprios relatos, a fascinagio exercida pela
TV. Ao se candidatarem a uma vaga do curso, eles diziam querer entender como
funtCionn 4 16levisBh, por «quals ‘prosesses @ hmagem passa aif chegdr ‘om suas
casas, como ¢ este universo, onde habitam seus idolos - artistas, cantores ou
espartistas.- ohjetos de colta da atualidade. Vejamos. alguns. de seus: depoimentos..
Vagner - “ E de muito tempo a minha curiosidade... eu tinha uma
curiosidade imensa pré saber é.. como se gravava, né? como se fazia
reportagem, enfim... desde crianga que eu via oS programas © quera saber como
sdo os bastidores, ter uma nogdo, ai foi isso que me levou a fazer o curso”.
Douglas- "En sovhava em fazer TV.L.] En via ma televisio aguelas:
cameras, aquele desembarago todo..."

Tatiane- “Eu, pra falar a verdade...Sempre tive vontade assim...Minha mée
dir gue eu sempre seaho alte, ‘Nie en guere sor 2iris o1 QUEre Lalrar para R
aeronsutical”. Ela fala que eu quero agarrar um mundo de coisas, mas eu quero
escolher s6 uma. Nio, eu vou escolher uma, mas eu té dando opgdes, né? Eu
sempse tive vontade. Quande en era pequena, lembro que eu ficava assime. em
frente a televisdo, eu via a Claudia Cruz, ai eu ficava imitando ela. Eu colocava
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meu cabelo de lado e ficava assim: *...ndo sei 0 qué, estamos aqui..., ndo sei 0
qnd’ Erindol, Ficava que nem doidal Al minba mic uma vez vin e fahon “purca,

vocé esta maluca, €7, ‘nfio, t6 treinando, t6 brincando... [risos]Iz’.
Ao final do curso, o desejo de seguir carreira na televisdo seja como
. #8imera, -roteisisty, -ou-ator, € quase wna snanimidade. Mesmo-ndo tendo como
fim dltimo, a profissionalizagdo desses jovens, para muitos deles, a
vaportunidade” de fazer van. curse oferecido pela. TV Maxamabombe, represeata
um degrau a mais no sonho de seguir uma carreira dentro da TV. Qutros

- depoimentos:
Bruno - “Porque sabe...é um modo diferente de trabathar em TV. Coisa
, que é muito dificil de vocé encontrar oportunidade de trabalhar em TV. Entfo, eu
pensci assim: "poxa; 7 trabathandiy assiny; nder custis nada; desde novo comesar nar
7 TV, assim, devagar. Chegar de repente, fazer uma faculdade e querer entrar logo
* numa TV...nunca ia dar certo. Ai eu pensei assim: "eu vou comegar ¢om um

cusinho. 13"

Ao mesmo tempo, constatamos que alguns dos jovens mostraram-se
 decepeionados ao passareny pelo estigiona TVE e Canal Futura: O-fate de ndo
Thes ser dada a oportunidade de fazer algo pratico, talvez pela propria estrutura de
ma TY jiblica de grande poste, fior com gue a passagein pela TVE funcionasse
apenas como um estagio de observagdo. No Canal Futura, porque, apesar de todo
cuidado & emissora em recebd-los, ¢ os alumes terem preparado, com & equipe

Fata) A RS E T 4

do canal, uma vinheta sobre o Projeto "Brasil 500 anos", ela permaneceu inédita,
ndo entrando na grade de programacio da emissora. Nela, eles questionavam as
comemoragdes: "No dia 22 de abril o Brasil comemora 500 anos! Comemorar
500 anos de qué? De fome? De desemprego? De violéncia? De destrui¢o da
natureza? Apesar desses problemas e de outros, nés podemos fazer algo para
mudar!14". Os alunos avaliaram que o confronto ideol6gico explicito entre o
- Aiscursd enunciafive 4o canal integranie das organizaghes Globo, € daqueles que
habitam uma regido majoritariamente de excluidos, ndo podia aparecer
principalmente em tempo de festividades. A mitificagio ¢ a criticidade. ent.
relagdio a TV, se aliernam nos discursos destes jovens!s.

. . Em que medida 0 eateadimento da Jinguagem €levisiva scrve Para sua

desmistificagéo ou, ao contrario, reforga o préprio mito? Poder-se-ia supor que 0s

4 L IRLLLA/ § & Lt i prNre LE L

42 recho da enfrevista gravada com o8 aiumos.do “Capacitagio de Jovens am Produgio de
Video®, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,

13 Trecho da entrevista gravada com os alunos do “Capacitagio de Jovens em Producéo de
Videa”, da TV Maxambomba, em 12 de novembra de 1999,

4 A vinheta & entrecruzada de imagens dos problemas referidos, € de fafas de enfrevistados
no formato “O Povo Fala”.

15voltaremos a esta questdo ac discutimmos a relagio entre TV de massa e TV comunitaria
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mdquina de visdo, e de sentir como € ocupar este palco eletrdnico, serviriam, na
verdade, ao deseje narcisico: de expressio- da pés-modermdade; de que fala
Lipovetsky, atuando como fermento na instrumentalizacio auratica, de um dia
tatvez fazer paric desse mundo-da TV, onde, provavelmente, @ grande maioia,
pela questdo de sua origem social, jd entra em condigles de desigualdade na

- disputa do mercado de trabathe.

J4 na TV Pinel, o processo de realizagéio dos videos ndo atende a gualquer
‘demanda de. profissionatizagss sdos usurios, 2 ndo ser dagueles gue fazem parie
da equipe. A vontade de participar dos programas ndo € um degrau para facilitar a
entrada numa grande TV, mas sim 2 possibilidade de problematizar 2 loucura,
como veiculo de expressdo daquela comunidade, cujo slogan da TV ¢&: “Por uma

nova imagem da loucura™
~Walter: “Desde quando comegou, conversamos sobre os roteiros que eles
fariam ¢ tude. . En eva sempre convidade e tude ¢ farendo enfom programas,
assim, para alegrar a rapaziada, em geral todo mundo... ficava aquela depressdo ¢
tudo... Entdo, quer dizer, comegamos assim: eu fago mais a parte de apoio. Se é
-para ajudar e ajudo, sempre dande forgaa TV Pinel Eu sempre gosted ¢ tudo. O
caso & assim: faz o programa, escreve e tudo, € me convidam, e se me der vontade

en venho....16”

o

para os efertos da imsfgemf videografica sobre o ew dos uswarios lyados @ vy
projeto de TV comunitaria. No inicio da TV Pinel, alguns usudrios, apos certas
-matérias sobre a TV ua midia, especidlmente na ‘Rede Gicbo, entraram sum

processo de delirio narcisico, ao se imaginarem iniciando uma carreira artistica.

. “Fy reunifio com os usudrios, participantes 63 TV Pinel demrarcaram com mais

precisio o espago desta TV comunitiria, como canal de expressdo na luta

antimanicomial, Falando de um lugar politico/militante, mus escapando da

questio clinica, isso nfio impediu que uma usudria acusasse a TV de bloquear seu
camintic para o estrelato, cuja crise manigca desencadeada foi vista por Greeo

como uma recusa de ser desiludida!”.

16 Trecho da entevista gravada. comt 3 quipe. e usunvs-da TV Pinet, e 08 de maie. de
2000.

17 Greco (1999) analisa assim o episodio: “Nossos entrevistados localizam duas situagdes
conflitluosas para .a-pacients: o limite colocado pela conmdenacdo da TV Pinel A s exposicso
desoontrolada TR whda, © 3 wwosentsdo wmusical ma comunidade ospitaler. Nas duas.
circunstancias, nio é exatamente uma queda da "mascara” do Outro que pode ser o elemento
desencadeador do episodio maniaco? Se considerarmos que a TV Pinel existe num contexto
psiguidtrico & politico; gue o coral do Instituto Philipoe Pinel & uma esiratégia de sociablizacdade
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Atualmente a maioria dos usudrios ja se acostumou com a presenga da TV
Pinet enr suas vidss, Mas, aqw © aceld, o mibficagio refoma, © de forma
exacerbada, com toda a delicadeza da situagfo, conforme o episodio acima
retatado.

Por outro lado, mesmo ndo sendo seu objetivo principal, a TV acaba por
se caracterizar come um dispositive terapéutico. Walter, usuario da mstitmgio,

diz que o fazer TV Pinel ajuda alguns usudrios a sair da depressdo. A vontade de

.

fazer TV Pinel parcoe se bastar, pela motivagio Tudica associada & proposta

politica da luta antimanicomial. Nesta TV o video é também um espelho que os
wsuirios se wiilizam para transformar ndo s6 a imagem da lowcura, koma da TV,
mas de si proprios. Vejamos estes depoimentos:

Edvaldo —“E também tem aquele lado do proprio usuirio que ta
participando do processo. Entdo, eu vejo a experiéncia propria que aconteceu
cormigo. [...] en achava 2 minha imagem 2 coisa mais horrivel do menda! Eu, por
dentro, tava assim acabado. De repente, quando vocé vé a sua imagem no video!
Vocé pensa assim: ‘pd ja& ndo sdo bem assim as coisas...” De repente, eu tava

.assim pensando -uma porgio de coisas, tava:achando que o Janifo ta pensando, 13
ouvindo meu pensamento. De repente, vocé ofha no video, vocé fala, as coisas
ndo sdo assim ndo! E o video tem uma visibilidade muito boa.”

Naale — “A. cofsn di espetho mesract A gante tamhiém e wn depommnts
fantstico da Béarbara, num periodo que a gente fez umas entrevistas pra saber
como é que os pacientes tavam vendo a TV Pinel, ¢ eu fiz uma entrevista com a
Béshara ¢ ola falou assim: “Come eu agradege a TV Pinel porcume ver de forma
diferente’. Porque no momento em que ela comega a se V&, tanto produzindo e se
vé no video, ela muda a sua forma de andar, de se arrumar, de se pentear. Ela tem
DA PFEOCUPAcAO COM 2 eSIEHC2, COM & Sua Bnagem. Entjo, isso & fantastico!”

Edvaldo — “Ela comega a falar mais corretamente...”

Maicon- “Isso nde acontece 56 com -0s -usuarios-de saude mental, pode
acomtecer @té com os atores da Globo.™

Noale — “Mas isso é methorar a auto-estima.”

“P6, aquele cara foi produzido pelo estiidio!” Que nada! O cara t4 se cuidando
porque ¢le preserva a imagem dele. Ele t4 se cuidando porque ele preserva a

“imagem dédie, certo? Base € 0 prooesso patural do vidoo mesmo. {3 cara chidar da
jmagem, o cara... ‘N3, pd , perai! Perai, vai me entrevistar. Perai que en vou dar
uma penteada no cabelo!’™”

Aumcionarios © paciesies da instifkichn; que 2 TV Pinel o & wnz sucwsal da TV Globe e nae
esta a servige da promogio de talentos para a ndiistia Cultural, podemos, também, consiierar
que, em razdo dessa crua desglamourizagdio, a _presentificagio do projeto militante/terapéuiico
revela que o Oufro nic quer o sujeito pelo que ele nac & como ele gostaria, mas exatamente
selo gue ele & Mo o356, aq‘ﬁem&fﬁmw&es&rvéﬁammmﬁmd&m
desiludida.” (p. 135}
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Noale- “Pois &, isso passa pro cotidiano. Néo fica so pro video. Uma
coisa gue talvez o video nie desse essa . Enfim come se ela tivesse com agusla
coisa amortecida. Essa coisa da auto-estima, se auto valorizar. E o video faz com
que acenda essa chama de novo de se ver bonita, de se ver produzindo, de se ver

capaz. 187

Haveria ainda uma relacfio auratica, onde os atores da Globo ainda sdo a
grande referéneia? Até certo ponte, sim. A mitficagio, mesmo nio relactonada &
um delirio de ordem narcisica, encontra-se presente: “Vocé pode perceber que
eles sd@o tudo, né?”

Vejamos como esta comparagio também aparece na entrevista realizada
com v Grapo Fuzué da TV Maxambomba:

Gianne- “Eu acho que eles [referindo-se aos alunos do curso] percebem a
diferenga festre a TV de grande posfe e TV comunitinial. A geate o fewpo tode
vai mostrando isso, até na pratica mesmo. Mas eles gostam de fazer essa coisa do
reporter, né? De querer t4 bonitinha, porque na televisio convencional aparece a
reposter toda bonitinha. ..} Porgue cles 180 acostumados com uma coisa e dat
vocé virar completamente pra outra & dificil. Mas, tambénm, néo é ruim efa querer
ta aparecendo bonita, porque também faz parte da auto estima. N#o quer aparecer
horrorosa, -né? Mas tem tambem wma inflnéncia mnito grande, -que na televisio
‘aparece todo mmdo bonitiiho, piatadimho”.

André — “A atriz ja acorda maquiada.”.

Giange - “E magiads 19

Na fala de Gianne, sio evidentes dois polos em questdo: a TV de grande
porte como tugar de culto, a grande veferdneia ma qual deve-se fazer o possivel
para aproximar-se; ¢ o sentimento de potencializagdo da existéncia, que parece
dizer: “Se eles podem, porgue eu nio?"™

Wagner, do Grupo Fuzug, ¢ explicito a0 afirmar o seu investimento
arcisico, hoje visto de forma consciente, Tomo © Fator detenminamie que o ievou,
a0s 14 anos, a entrar no projeto Repdrter de Bairro da TV Maxambomba:

Wagner — “Bom, o meu foi mais egocentrismo mesmo, sabe? De chegar

assim: pd, eu O trabalhando aqui, com televisio! Ficar zoando assim mesmo.

- Nao, en & sbrinde jogo! Falet assim vou 14 sim Croohecer, $rabalbar com video
Legal. [...] Vou la por curiosidade. Acabei gostando e t6 14 até hoje.”zﬁ.

18 Tracho du cntrevista gravada com & sqipe & usudios da: T Pinet, em. & de maiv-de
2000.
19 Trecho da entrevista gravada com o Grupo Fuzué, em 01 de outubro de 15999.

20 Tresho de ealevista gravads Gom o Grupd Fasué, am 01 de aulibr de 1008,
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Sodré (1984) nos apresenta uma andlise trazendo ressonéncias dos
depoimentos aqui destacados. O autor fala de wm Joveny engraxate, morador da

Rocinha, que, interrogado sobre o que gostaria de ver na TV, responde: “Eu”. Ao

awés de querer ser methor representado em programas voltados para jovens,

primeira interpretagdo possivel, ele quer ser mostrado:

« ele desejaria ver a si mesmo enquanto individuo concreto — ndo como

indice de uma abstrata média de telespectadores infanto-juvenis - no video.
Desejaria ver e prépsia imagem refletide nesse moderne espelho eletrbnico ¢

por ele mulfiplicada com tal intensidade que alguma modificagfo viesse a ocorrer
no seu estatuto social de engraxate da Rocinha ou que algo pudesse compensar
wma provével auto-imageny negativa’ (p.9k

Nestas duas experiéncias em TV comunitéria estas pessoas podem se Ver.

“Forma narcisica de recothocimento? Talvez, pois a relaglo auritica <t 14, quer

na intengfio dos jovens que procuram a TV Maxambomba, quer no depoimento
da TV Pinel que explicita a idealizaciio do artista de TV, sempre preocupado com

a imagem. O video, esta maquina potente de visdo, trouxe uma mirada que o olho

“ny aparentemente seria incapaz, ‘conforme Tol anteriormente analisado. O que,

num primeiro momento, pode ser visto como um simples desdobramento dessa
rebago aurdtica, como uma forma de mclusio mum mendo de fascinto, isto €, 80
se ver em video, estas pessoas se sentiriam mais proximas dos objetos de culto.
No entanto, 1 alpo além do Gue apenas uma nova £xpressio da “fopucira das
vaidades”. A nosso ver, existe uma dimens3o afirmativa nesta relagdo narcisica,
a0 se querer ver refletido, como wma espéoic de -expressio de digmidade;
valorizando-se como capaz. Tal cuidado estético, mas sobretudo ético, abre a
possibifidade de criagho de um outro Campo de andlise, seja sobre a loucura ou
sobre a juventude na Baixada.

O video-espetho utilizado pela TV Maxambomba e pela TV Pinel,
segundo Toja (2000), possibilita ndo o puro reflexo, mas um deslocamento
espago-temporal, pois o que se v& € 0 passado, um distanciamento com 0 proprio
corpo, até mesmo ajudando a reconstrui-lo, numa ag&o coletiva, pois os videos
s foitos e vistos ent prupo. Estes fatores fevam a wma tomada de consciénei de
sua imagem, o som da voz, do gestual, atitudes, modo de se posicionar, de atuar e

de ser.
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Tais experiéncias em TV comunitaria transcendem a mera capacitagdo
téenica, caso-contririe, efas estariant contribindo 5o somente para a pura ©
simples instrumentalizagdo da visdo ¢ da awra A questdo central dessas
experitucias, 1o & aponss -0 uwse da linguagem audiovisuad, de wm uparato
tecnoldgico para discussdo de temas relevantes, mas a propria discussdo dessa
mﬁa@mgamademapmpﬁagi&m&sﬂm&ed&ﬁé&eé&m&nﬁad&s
pessoas envolvidas.

Was enirevistas, relcrindo-se 305 MOMENIOS MATCATICS do curso
oferecido pela TV Maxambomba, tanto o Grupo Fuzué como os alunos, além de
v narrar acantecimenios. relactonados & criagho dos videos, fakaram sobretade de

experiéncias de vida:

Gianne (Grupo Fuzué) — “Uma das coisas assim legal, ndo sei se pra todos,
tnas. pra mim foi.., esse trabalho @ gente tinha que tex muita respemsabilidade; né?
Apesar de ser mma coisa meio brincadeira, assim, ¢ era todo mundo muito novo,

| mas sé que vocé tinha que ter uma responsabilidade. Vocé tinha que gravar, vocé
tinha o dia certo pra apresentar aguilo. Era tudo com cronograma. Quer dizet, £u
-a¢ho que a organizagio, n€?"

Wagner (Grupo Fuzué) — “Porque eu aprendi a conviver com as pessoas
tipo assim; sabe? Até hoje de vez em quando, eu sou uma pessoa muito. fechada,
né¥ As vezes, en sou muito e, sabe¥ As vezes. E I2 no projefo, quer dizer, nEc
tinha aquele negdcio, a gente tinha que discutir, t4 debatendo, quer dizer, aquele
Jlance mesmo. Eu descobri o gue que era democracia 14.”

Gianne {Gropo Tmufy “E cutia coisa tamibém mwito tegdl, 2. ha o
respeito as pessoas, né? Vocé aceitar 0 que a pessoa & independente de qualquer
coisa. Vocé ta aberto pra coisas diferentes, né? Tanto ¢ que a nossa primeira saida,
e & gente viajou bastante, thi pra Volta Redonds. Era & Fundagdo Beatriz Gamiz,
era de jovens infratores. Tinham 14 todos os tipos de jovens que cheiravam, qué
isso, .qué.aquilo... E foi.assim, demos aoficinalade peito.aberto...ﬂ”

Sobre 0 curso, revelam os alunos:

Bruno - “Antes disso eu ficava em casa, eu mal saia para arua [...J. Com
£SS® CUTSC, BN NuNCA imagined wm dis a2 wwishe vide ¥ sozinhe 4 paa o Riol
nclusive, na primeira vez nos perdemos. Eu pensava assim: ‘gente se um dia eu
me perder no Rio, ¢ vou ter um atague do coragio! Fu me perdi emorriderni..."

Daniele ~ “A gente aprenden & fazer video ¢ oviras coisas PRALS, COTO-
trabalhar em grupo. Eu detesto trabalhar em grupo. Grupo para mim ¢ bagunga, é
; desinteresse. Aprendemos a trabalhar em grupo.”

¥

2% Trecho da erdrevista gravada oot o Sropo Fuzud, em &1 de sututvre.de 1988:
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Bruno -"...a maioria das pessoas, como no caso de um dos componentes
do nosse grupa gue & 3 Criskane, nio conbecia o Tingud Elz nunca tinha ido-ao
Tingud. Para efa foi a primeira vez. E logo na primeira vez efa descobriu coisas
que eu niio descobri, eu que ia sempre por 14, como no caso das cachoeiras, a casa
wvelha {referindo-se 3 Fazenda Sdo Bemasdino]. Eu passava até por frente. .. agnilo
para miim era um trogo vetho. Nao servia para nada, a Fazenda Sio Bernardino.
Bu Pude conhecer a histéria daquela casa. Eu ndo sabia que passava trem ali em
frente... A cachoeira que eu ia naguelas cachoeiras ali do Love-love, Pogo das
Cobras... E pude ir mais adiante, ma estrada do comércio, 1 no IBAMA, na

reserva de Tingua... 220

Estes jovens falam de transformag@es subjetivas geradas a partir da
epertunidade criada por uma aglo compartithada, porum tpe de experiéncia gue
os coloca mno centro da cena, criando o enredo e protagonizando historias
craizadas om seus proprivs sentimentos, vivencias, Junitagdes © possibilidades.
O medo de perder-se na grande cidade ¢ revertido pela alegria de simplesmente
ser um flanewr, destacando-se, naquele momento, da correria que s¢ Emple &
maioria dos transeuntes do centro do Rio. O mesmo jovem fala de redimensionar
o olhar sobre a bela regifio de Tinguf, até entfio desconhecida, viabilizade pela
criagdo do video. No outro depoimento, ha a valorizacgiio da agdio compartilhada.
Mesmo nas desavengas ou discusses, necessérias ao enfrentamento  das
diferengas, o video comunitrio, deve ser uma criagio eminentemente coletiva, €
neste sentido destoaria do individualismo contemporineo:

Bruno- {sobre a sua 1* parficipacio wa exibigio da TV ‘Maxambomba
seguida de cAmera aberta] - "A gente estava sempre aqui dentro e nunca viam o
nosso trabalho [...] E naquele dia eu pensei: ‘puxa gente, eu também estou dentro
desse grope. tabalhende’. E mp negécio que voee sente; voce cresce cada vez
mais. Vocé vé o seu trabatho progredindo!”

Dounglas ~Voos otha ediv: 'puxa fai eu que 123

O grupo ¢ um constitutivo a priori para viabilizar a criagdo do video.

Dessa forwa, o “ewr que fiz” de Doughas, na veedade, podetia ¢ até mesme dever
ser sabstituido pelo nés de Brune, pelo grupo de Daniele, pela convivéncia
destacada por Wagner do Grapo Fazaé, isto £, pelo sentimento de pertencimento
a uma coletividade. A énfase da metodologia participativa na TV Pinel também
term o wapoada da anZa nolities con o 5"...3’“‘..-..{‘3

gera um processo eminentemente coletive, o rSgale G 320 philica com 2
da tecnologia da imagem:

22 Trechio 4 entevisiz gravada o o3 alunos doCapacitagis de Jovens en Produgio de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novernbro de 1999,

23 Trecho da entrevista gravada com os alunos do “Capacitagio de Jovens em Produgdo de
Video”, da TV Maxambomba, am 12.de novembro-de 1999,

146




Filé- “Essa metodologia participativa das TVs comunitarias, ¢ um exercicio
it dificil para alewmas pesspas. Tanto que vock pega pessnas que tens ami2
experiéncia de video muito arraigada, uma experiéncia profissional...Escuta, isso
ndo é regra geral, mas normalmente €ssas pessoas tem mais dificuldade em se
adaptar numa metodologia de TV comunitéria, do que mma cufra gue wunca

trabalhou, e vai comegar pela primeira vez..” 24

No entanto, 0 nds desses jovens € usuarios ndo ¢ o nos da tribo pos-
moderna, de que fala Maffesoft (1987, 1996}, mas um nds afimmative: de wma
estética, mas sobretudo politica da existéncia, investindo-se de um carater
constiutie de gualquer prodegio cm TV Comuuiata.

Vimos que as imagens retratadas na fotografia, a imagem-movimento do
cinema. ¢, atuahmente, a do videe e das redes de informaticas, acabamr por
imprimir novos contornos a subjetividade, das quais n#o escapariam €$s€s jovens
on usuirios &o Pinel. O cu, o owro, o myndo, tads Podc seT mpisirado pela
camera, tornando qualquer universo, mesmo que distante, préximo ¢ presente.
Porém, 3 nosse ver, este fato nSo impede que se possa potenciatizar 2 criagdo, 56
interior destas experiéncias em TV comunitdria, mesmo que estejam marcadas

- pelo bombardeio de imagens, ou pelo que chamamos de "nstrumentalizacio da

SN | |
aura .

Nio se trata, portanto, de uma relagfo de causalidade entre a faléncia da
visdo através do dominie da miquina e sua msacidvel pessibilidade de repetiglo;
mas dos usos que s3o Ihe delegados. Decorridos vérios anos, desde a invengfo do
cinciia, © COm O Sujeiby conpmpories cata vz mais consifiuide por wia
experiéneia por meio da imagem técnica, podemos concluir que, apesar da
vivineis intrinscca ae imediatismo do consumo ainda prepondersr, hd alge de
duraciio, da experiéncia benjaminiana, na relagdo do sujeito com a profusdo de

imagens®.

24 Jrecho dz entrevista gravads oo @ equipe ¢ usudnios da TV Pimel, en 08 de maiw de
2000.
25 Retomaremos a essa discussdo no capitulo 5, item: © espectador como co-autor.
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Caiafa (2000) atualiza a discussfio ¢ questiona, por exemplo, como se
daria- 2 cviagio onde as tecnologias da imagem se baseiam me choc, no-
imediatismo e na vivéncia. Como a fotografia, o cinema e o video poderiam
Jmprisiir criagdc a esse ohoc. O imdistisnw e 2 vivdatia 80 sctido
benjaminiano estdo ligados ao consumo. Apesar da reprodutibilidade técnica
faverecd-lo, estes novas artes baseadas na reproduglo téonica {fotografia, cinema
e mais recentemente o video) tém, como desafio, encontrar sua expressdo criadora
na arte do instente. Segundo 2 autora, atualmente algumas experiéncias em

cinema tém conseguido frear este imediatismo, impondo um ritmo préprio, "para
] além da pressa técnica” (ibid, p.18):
b "O cinema ¢é grande agente de todas essas transformagSes bruscas. Para

instantaneidade, na desterritorializagio dos ritmos humanos. Por outro lado,
observe-se que Meu século vinteZ0 acaba por perdurar em minha experiéncia e
repercute come obra de avle, provecamddo A v wOVE narzative {esse textol
durando como uma estrela se move no ¢éu. K a possibilidade de uma durago no
contexto de nossos novos ritmos, precisamente, que nos permite colocar a questdo
de uma sinenlavidade mo podpde chogue {1 Essa guestic estd mais. viva ©
urgente do que nunca hoje nas novissimas relagdes com a técnica ¢ a experiéncia”
(ibid. p 20)

Ao invés da aniquilagio absoluta, assim como Benjamin viu em
Bauwdelaire a incumbéncia de aparar os chocs, sem sucambir a eles, cabera o
mesmo desafio, transformando o imediatismo da vivéncia, que ndo quer deixar
sasitos, ‘en duragdic © cxperéncias. Bstamos supondo qus a wansformagdo -da
vivéncia em experiéncia no &mbito das TVs comunitdrias, estd menos
relacionads a0 video em si, do que 20 processo de sue reatizagle. Por cutro lade,
a instrumentalizagiio da aura, tdo cara 3 cultura da imagem, merece sempre
destague como questio de discussio no interior dessas experiéneias.

26 x autora refere-se a este firme hilgars de idikd Enyedt e 1588, & peficula aparecy comc
fio condutor onde a autora sustenta a hipétese da possibilidade de uma experéncia com a
imagem, nos moldes benjaminianos, atraves do cinema. Ela busca cenas gque restaram em sua
membria e que produzem narrativa. A nosso ver, cada um de nos pode ier o(s} seu(s) souvenir-
inesquecivel do filme.
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4.3

Para Além da Dicotomia Palavra-imagem

O cinema inventou o roteiro como uma nova forma de escrita. No entanto,

L - - - SOVR U S S ST: [ ;
:a transformagio de um foma numa narafiva audiovisual ¢ uwm processe

: totalmente novo tanto para os jovens alunos do projeto da TV Maxambomba,
guants para oS USUATIOS que COmeCan & participer dJos programas da TV Pinef. -
Ao langar suas idéias, a maioria nfio tem nogéio de como as palavras podem se
transformar om imagens que sevelam seus pensamentos, sonhos € posigies fronte
ao mundo. Vejamos o depoimento de um dos integrantes da equipe da TV Pinel:

Edvaldo- “E porque parece que as pessoas chegam aqui e de qualquer
forma. vio farer o video. Mas en acho gue a2 medida em que a -equipe vai
crescendo, a gente vai se apropriando dessa linguagem. E nesse conversar as
pessoas também vio se inteirando, ja vdo s¢ familiarizando melhor. E a gente, da

Pinel, tem uma estrutura muito boa para aprender a linguagem do video. O

Eduardo Coutinho ji veio aqui para falar sobre video 27

Nas gravagbes da TV Pinel, a equipe explica aos usudrios, principaimente
aqueles que estio mas primeiras participagBes, como vat sc dar a gravagio, comoe
deve, por exemplo, ser usado o plano € o contra-plano, o que cada cimera vat
gravar. Porém, diferentemente do “Cuarso de Capacitagio de Jovernrs em Produgfo
de Video” da TV Maxambomba, nfo ha uma estrutura formal de apropriagdo
dessa nova’ linguagem?S, Nesse caso, atravds das atividades programadas a0
interior do curso, podemos acompanhar o processo de transformagdo que vai se
dando nesses jovens, através das aulas de rofetro, direglo, camera, Harmmnagio ¢

omento, eles percebem que o estranhamento inicial vai sendo

4 LN RhAL

=
L3
»

- superado a partir do dominio da onica. Penciram assim nas imagens, ndo mats

pela superficialidade da sua presenga aos olhos do receptor comum, mas, S¢

& Frecho Sa mm com @ Sgaipe e uswAnes ¢a TV Finsl, am O3 ds maio de
2000.

28 Nao houve oficina de video ou capacitagio para a comunidade do PP durante o trabalho
de-campo. Estes trabalhos foram retomados e 2001,
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posicionando a partir da sua interioridade. Devolvem ao mundo um outro tipo de

olhar que defas emanam para nos.

Esses jovens, ao se apropriarem da técnica, descobrem que aquilo que ¢

visto por nds na contemplagio de imagens cletrdnicas, nlo € o “mundo”, mas
determinados conceitos relativos ao mundo. Essa oportunidade de produgio de
‘conhecimento permite desvelar a copstrugo iluséria do real que se da atraves da

reprodugio automatica dos acoutecimentos, como objetos & pessoas transformam-

. se em imagens téenicas. As palaveas de Vagner ¢ Daiane revelam esta tomada de
consciéncia que a pritica permite. Bruno, por sua vez, revela que o processo de

< criagio dos videos (da escolira dos temas & Eraﬂsﬁ)mac;ﬁodas idéias ent FOLCIToS €

imagens), é algo construido no grupo:

Daiane— “Escolhemos logo uma telenovela e wm jornal porque eu pensei
que seria facil fazer. Era 56 uma coisa pequena, mas quando eu fui ver! Fazer o
video n2 gravacio, um eminho tinha que voltar de nove! Para escrever tudinhn a
fala de cada um, foi uma coisa muito dificil™”

Vagner- “Exatamente. Eu ¢ o Erotides, nés na casa dele fizemos o roteiro,
ap case ar perguntas ¢ depois levemos para até o grupe L] Tive fonitas
sutpresas... nossal A gente escolheu um tema, € pensei: *como é que a gente val
fazer para gravar um video? Como vai ser isto?’ 86 que no decorrer do curso nds
fomos aprendendo mexer em clmera, Hurminaglo, microfone, enfim, wdo que diz
respeito a gravagdo, luminagdo, enfinr...”™

Bruno- “E como se faz para elaborar, eles foram explicando tudo. Mas
entends, cles nie chogaram 2 faler £ isso, isse, agquile. Eles nio chogavam a fodar
isso. Eles perguntavam o que vocé acha, perguntando até que a gente ia juntando,
acabava que cle perguntava novamente para a gente, e a gente respondia de outra

maneira, até que s¢ chegow s wma conchisde de como fazer o video.” 29

Em tempos de cultura da imagem, onde todos os objetos culturais, as
relaghes socials ¢ 2 subjetividade oncontram-se necessanaments atravessadas.
pela tecnologia da imagem, é comum o debate, por exemplo, a respeito do
. textos e pela hegemonia das imagens. A disponibilidade da imagem na educagdo

¢ vendida como um dos grandes trunfos, por exemploe, de eduvagio 3 disténcia.
. Oscilando entre a resisténcia da imagem como produtora de conhecimento na
escola, gualitativamente inferior 305 FECUrSOS didaticos profissionais, e
principalmente ao professor, ¢ o discurso da disponibilidade pela técnica da
imagem em seu bojo, como se ¢la £m si garantisse 4 gualidade de ensino, a
politica educacional brasileira tem afirmado sua op¢do pela educagdo a distincia

29 Treche da entrevists gravada: cors 0F alunoy o "Capaciagas de Jovens: em Produgdo-dg
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,
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(Jobim ¢ Souza ¢ Farah Neto, 1998). Esse modelo de educagdo, além de servir a
um modefo homogeneizador, come Sugerent 05 auores, ent que & ICRIc assume
maior importancia do que a possibilidade de leitura critica com relagdo 4s

imagens, a 0SSO ver, Sle iguainents peIpeiua @ velagio dicoibmica cotre palevia

e imagem?3®.

Esta discussio parece gankiar outra dimensdo no curso de "Capacitagle
de Jovens em Produgdo de Video" da TV Maxambomba, onde a escola aparece
como tema recetzenie, fazido pelos proprios alumos em COUVErsas € enirevisias,
Como o curso ocorre dentro de prédios escolares, a comparagdo com a
institnigie tora-se evidente. A vivéncia de atividades eseatares desprovidas de-
significado, tanto para o aluno como para © professor, explica o vazio
monumental em que tais atividades vém se transformande nos diss de hoje,
desencadeando uma reflexdo critica sobre o modo de produgfio de conhecimento
no- contexto escolar. Os alunos questionam, por exemplo, a diferenca entre a
construgiio do conhecimento no curso da TV Maxambomba ¢ na escola:

Bruno - "O curso trabalhou em geral, entdo fez com que a gente
petcebesse tudo, porgue o curse o £ igual @ escola, porgue na escols -a
professora faz uma pergunta e €la d4 a resposta. Aqui no curso nio, eles nfio ddoa
resposta, A gente que vai dar a nossa resposta. Entdo faz com que a gente pense
profundamente para descobrir a resposta.”

Gisele — “Eu achei as aulas super legais. Eu aprendi muitas coisas legats e
tive.a grande opoctanidade de falar o que o queria, descobeir colsas novas. Exna.
escola eu ndo tenho a oportunidade de criar um pequeno debate, sobre grande
coisas legais, assuntos que eu ndo tinha parado para pensar € nessas aulas eu

Higuei ssbendo nxeita coise.” !

escola, mas quesfionam, por exemplo, © porqué da opglio por um programa potencialmente
homogeneizador, num pais marcado pela diversidade culturak: “Como colocar no mesmo 'balaio’ o
Vale do Jequitinhonha e a ‘Califémia paulista, o Sertdo piauiense e o Vale do ltajai? Come
aproxingy esse Caminho- dox fale de sermos wn. pois ok o dorninie. da ieitura e da esaiisé
ainda um desafio, e onde o professor, no final do milénio, tem um acesso absolutamente precario
aos livros? Por que ainda ndo chegamos a desenvolver uma politica eficiente de formagéo de
leitores? Como transformar um projeto de educaglo a distancia numa proposta cultural mais
m-wmema-mmmwmw-m-mrm
acompanham os programas, possibilitando-lhe uma interagdio critica @ mais auidnoma com as
questbes educacionais? Como garantir essa autonomia sendo propiciando-the acesso efetivo acs
instrumenios culturais necessérios para eisborar avaliaches e criicas consisientes a um modeio.
ideat e wniformizante de educacdo pavs ¢ Paie? (obim e Souzs & Foral Neto, 1898, p.33).

31 Trecho da entrevista gravada com o0s alunos do “Capacitagio de Jovens em Produgo de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,
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Esses depoimentos podem servir como resposta & diretora da escola onde
se realizow um dos curses. Esta, impressionads com & participagde dos abunos,
perguntou & coordenagdo do projeto da TV Maxambomba, o que eles faziam com
4 tarde para uma atividade extraclasse, sem avaliagbes com pontuagfo, nota ou
conceHo.

Qutro fator relevante foi a ocupagdo da biblioteca como local de
pesquisa pata roletizago de aiguns dos videos, constnundo uma nBOVA relacio
com este espaco - muitas vezes subaproveitado no cotidiano das escolas - € em
protegido, vida garantida" compreendeu um trabalho de pesquisa na biblioteca

o colémio, 2 fim de obtpr material diditico ¢ ilustrativo sobre os contraceptives.
No “Cultura e Lazer em Tingud”, os alunos fizeram um trabalho de pesquisa que
se estendeu & biblioteca de Nova Iguacu (pesquisa da historia daguela regido), &
ONG Onda Verde que atua junto a reserva ecoldgica da regido protegida pelo
IBAMA, incluindo suas apostilas e regimentos, e a associagio de moradores,
além de entrevistas com antigos € jovens moradores da regifio. O desdobramento
dessas pesquisas foi a preparagdo dos respectivos roteiros. A cultura da imagem,
trage da subjetividade comtemporines, tornow-se mars desvelada a partir desse
processo. Vejamos esta anotagdo de nosso didrio de campo:

*Dyranic 2 Bole Texibicio dos vidoos feies pdlos dhumos Ba gaada da
escola) tive a oportunidade de conversar com a aluna Andréa (12 anos) que
participou do video "Previna-se”, documentério com animagao sobre prevenglo

de pravidez. J& & havis condiscado ns adigho de guarta. Blx estava neevosa pods &

dar o seu depoimento sobre o video na 'cAmera aberta'. Disse-me que ja a haviam
orientado para que ela falasse de como o video foi feito, € como foi participar da
oficina, Pergnntei se ela afio queria freinar um pouce comigo. Ela gostos de wdéia.
Ela entlio me disse que finha sido muito bom participar da oficina e que acabou
fazendo vérias coisas no video, mas o que mais gostou foi fazer o roteiro.
Pergnmtei o porgué, Andséa me respondeu que era bom fazer a histdria, escrever

antes de filmar e que agora quando lia na televisdo roteiro, j4 sabia o que era."32

Outros alunos, em momentos diferentes, também destacaram a relagdo
palavra-imagem. "4 imagem, ontes de ser imagem, & pddavra”™. 3 -processe de
roterizagdo empolgou ndo apenas aqueles que ja gostavam de escrever, mas
tambén os alanos que habitealmente t & escrita como uma: obwigagdo © que
pareciam fascinados com a possibilidade de seus textos e suas histérias se
toraatem imagem O dever do uso da palavea, wisto aic antlo como wnz atividade
pesarosa, investe-se de uma qualidade prazerosa, através da imagem.

#2 Anotagdo do diario de campo (07/05/99) referente a exibigio dos videos do curso do
“CapariaiAp de jovers amprdagio de widan”iniciat 20 MARGD 4D MESTD N0
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A tematizagio das transformagdes culturais da sociedade contemporanea
nos [eva & refletir sobre as modificagfics desencade
nas narrativas, a partir do desenvolvimento da técnica. A maior énfase nas

das nas formas do discursore

umagens, ¢ #E0 nas palavias, ciia novas relagies do hemen: oomi desejo ¢ oo d
conhecimento. Na TV Pinel h4 uma escolha clara pelo uso da imagem como
mstroments ne buts entimanicomiak ne quak 2 TV sc aagmiar

Edvaldo- “A TV Pinel tem uma fungfio que ¢ mudar a imagem da loucura
na sociedade. Fu acho que o melhor caminho, eu acho gue o caminho mais
visivel, mais tapido, wais prifico pra o7 €55¢ SoRtAo om a socisdade £ a midia
televisiva. E o video. Porque vocé pode ver que televisdo ta na casa de todo

: mundo. Televisdo hoje é... qualquer um tem televisdo. Deixa de ter uma geladeira,
maas fen noa tefovisiozinhia ene casa. ¥ essa forga gue o video temy, Baxcom guea

4 TV Pinel também tenha quando vai pra sociedade. Ela vai ter muito mais forga
através do video do que através do radio.”

FilE - “Porque que o video ele tom mais forga do que a miliancia
tradicional do movimento é muito simples: Vocé lida com imagem, vocé lida com
uma linguagem que ta na vida das pessoas. T4 no cotidianc. E principalmente, en
acho... Al en acho que foi fandamentat, a hnguagere que se optow ma TV Piret,
quer dizer, ndo se optou, acabou sobressaindo na TV Pinel...”

Filé- “E, que foi a “linguagem do morro”. Entfo, quando vocé vé os caras
brincarem com a sua condigio, isso é de uma poténcia tdo fantistica! [...] Esta
poténcia de pensar a vids desse jeite, do que gualguer discurse tradcionat ¢ 35
pessoas j4 tio meio de “saco cheio”[...] Na verdade, eu acho assim: o mote &
cidadania. Entdo, a gente discutir cidadania no viés da democratizacdo da
comumicagiio, ¢4 4 possibilidade 4o cxpressio de grupos Gue sormalmente eStE0
na midia como objetos e tal. E, quando a gente chega num espago desses, que ta

lutando, pra que essas pessoas tenham um outro tipo de tratamento, que possam
comviver, a sociedade possa respeifer ¢ssas pessoas..”

Maicon — “Uma coisa que vocé falou, colocou bem: Porque o video?
Porque na realidade isso tem sido muito feito pela misica também. P, vocé ve at
o Raul, o Belchior, a Chusia Fller... ¥& 0 Cansza, 0 Gonzaguinha falando ai m
loucura e da realidade da loucura, da normalidade. Vem falando isso hd muito
tempo! E apenas uma oportunidade de falarmos issa em. video, entenden? E os
pHisices.... vood pade perceber que os mrisivos falam mmito disse da questio de-

. loucura, de liberdade e tudo mais.”
Noale — “Mas en acho assim, que fem uma diferenga: agui 2 grate
. trabatha para a procriagio dessa linguagem. O grupo se apropriando, ndo €

alguém falando pelo grupo. O grupo fala por ele mesmo. Eu acho que tem um
pouco no video, essa possthilidade. Nio que a musica nio d&. Porgue tem 08
Cancioneiros do IPUB.33 S3o eles que estio nessa condigdo ¢ vdo produzir pra
estarem mostrando a sua cara, pra se expressar. Eu acho que o video também tem
esse potencial gque <€ muito interessante de crisr © espage de expressie ¢ de
mostrar a ¢ara mesimo, ir pro embate.”>4

Borupe. susicat de usudrics do [PUB- institelo de Psiquiatiia da- Universidade: do Rio: de

Janeiro, antiga Universidade do Brasil, que tem forte atuacgéio na luta anfimanicomial

34 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuarios da TV Pinel, em 08 de maio de
2000.
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Ao mesmo tempo que a equipe se posiciona favoravel ao uso de outras
linpuagens, a exempio da misica, como faz o grape Cancroneiros oy (FUE, &
video apresenta a especificidade ndio sé na proximidade, ao utilizar a linguagem
“dp moersy”, isio £, wm delerminado glmero discursive comhecids £
incorporado, como também faz uso de um atrativo maior que € a imagem-
meramenty do video, do formate de TV, presente ne cotidiane de boa parte das
pessoas. O video, como meio audio-visval, pode incorporar inclusive a musica,

como muitas vezes o faz. As pessoas familisrizadas com esta linguagem, ‘pOis

diariamente assistem & TV, ndo estdo acostumadas a ver “loucos” falando como
percebem 2 Si mMesmos € aos outros, causando uma inguietacio e um
estranhamento, produzindo um desvio nos padr3es € valores enrijecidos.

Ao contrario da simples oposigdo palavra-imagem, Caiafa (2000) nos

propbe um combate tdo de um cotira O VWO, pois, na verdade, pelavea e

imagem devem ser aliadas contra um "inimigo comum" que ¢ o poder do
capetatisme. Fal poder faz tando & palavis quanio a imagens seren feféns apenas

do consumo imediato, da presentificagdo "rasa™:

"O que ¢ preciso observar é que a generalizagdo da imagem ocorre de fato
m@z&@m&m@@p&éﬁEmmmﬂmm poderes
de domesticagdo que agem afi para fazer dessa imagem uma forma esvaziada,
padronizada, para desvitaliza-la. Ndo ha nada portanto na imagem em si mesma
:que 2 predesting 2 £55a pobreza estética presente na generalizachio. Bsses poderes,
a0 mesmo fempo em que promovem a generalizagio da imagem, precisam
decretar também a obsolescéncia da escritura, A morte da literatura é anunciada
pelos mesmes poderes gue domesticans ¢ desvitalizam & imagem e gue trabalham
também contra efa. Porque, ao generalizar-se, ela precisa da prerrogativa da
universalidade - doravante ela ngo irrompe, dura ou s¢ cria, mas impera. E ao
_mesmo tempo que todas as imagens 'se valem' {perdem sua singularidade) e que
se decreta 0 fim de wm outro tipo de expressdo - & a prerrogativa do universal.”
(p.49 e 50, grifo nosso)
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A leitura e a interpretagdo da imagem serdo mais ricas na medida em que
tadios acederem & coltura fetrade. A Fmapem, sem dirvida, oferece uma seduglie
imediata, nos chega dirctamente, independente de qualquer csforgo ou busca
‘ s5al’S. A leimura de win foxto precisa ser cultivada, Tequer wm esiorgo do

leitor para penetrar e desvendar os sentidos que brotam nas linhas uniformes de

caracteres pretos dispostos mun fande brance. A imagem eletrbnica, veiculada na
TV, se apresenta de forma intermitente, exercitando a dispersdo ¢ a distragdo no

-espectador. O “bom leitor” de imagem € aquele que intervem nesie ritre

dispersivo ¢ intermitente, indo aos detalhes, desvendando-os através de um

. trabalho de interpretagiic intenso, construindo um mundo inteiro de significagdes,

a partir das particularidades captadas pela cdmara, em um vaj-e-vem da imagem a

palavra ¢ da palavra 4 imagem.

O didlogo com os participantes desses projetos em TV comunitaria €
profundamente esclarecedor para superarmos uma visdo maniqueista e ingénua
das relagiics entre imapem ¢ palavra. Assim, unu reffexiie’ mafs profonda sebre
subjetividade ¢ imagem deveria precisamente ajudar-nos a escapar dessa
permitir-nos, ao contrario, perceber novas possibilidades de compreensdio dos
-efeitos de eultwrs da imagems sobre nos, bem come o sew oulro. tado: stmétrco;
isto &, como a subjetividade é fator de influéncia nessa cultura.

Exatameste porque somos woldados ne € pela imagem ¢ que cla aos £
tdo familiar e, apesar da infinidade de significagdes que nos traz, CONSeguImos
comprecndé-la; a imagem passa, mccessaﬂameﬁte, por algném que & produz o4&
reconhece. De fato, imagem ¢ signo ¢ a fungfio de um signo € provocar uma
-atitude interpretativa ne mente daguele ou dagueles gue o percebem. Assim
sendo, ao admitirmos a possibilidade de uma dimenséo polifénica® da cultura da
imagem, colocamos em cvidéncia a questiio- da alteridade, ou seia, o sentide da
imagem se constitui ndo apenas entre o sujeito e 0s aparelhos que servem como

35 Um exemplo interessante & o uso de imagens nas campanhas institucionais. Apés a
uliizacso de-avisos em magos de cigaros, do ASCos dea fevno & saidde; o Ministério da Sadde
partr em 2009, paraumaoufraoﬁ‘ensiva:ousodefofograﬁasnomodas embalagens, onde
cenas mais ou menos cusadas passam a acompanhar as adverténcias de que fumar leva a
impoténcia sexual, ou pode, em gestantes, provocar parto premature, ou asma nos bebés. Em
_contrapartida do possive! constrangimento de cavegar estas “cenas Tortes” relativas a2 fumo, 25
indistrias de cigarro no Canadd, onde ja existem este Tipo de veiculacio, inventaram uma
espécie de camisinha de cigarro, que destinam a esconder a percepglio da imagem. A este
respeito ver a reportagem de Gaspari, Folha de S#o Paulo, 28/10/2001, p. A18.

36 pomerniia de Enagens &2 respeite  simultancidade de imagens igeris que evocam relaghes de
senfido no sujeito. Na interag@o com as imagens, cabe ao sujeito interpreta-las como signos &
desenvolver modos de leitura, exercendo a leitura das imagens como atividade critica.
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suportes das imagens, mas também pela mediagio de outros sujeitos que,

ipualmente, experimentam 2 avalanche de estimulos sinestésicos que nes
circundam cotidianamente. £ no confronto consciente destes diferentes modos de

que conduzam & emancipagdo dos sujeitos frente a tirania da imagem, como

combate a0 adestramento ow & submissio, Essas solugSes niio estie no ponto de
psirtida, mas devem, rio entanto, ser analisadas no processo de sua produgio.

O discurso da disponibilidade através da democratizagdo dos meios de
comunicagie deve ser captarade pelas TV comunitarias. E justo ¢ fegitimo essas
TVs terem como bandeira, a perspectiva da expressdo dos loucos ou jovens,
qualquer que scja a populagio de-exgluidos, presentes em suas falas. Pordm, suas
praticas devem apontar um para além de: ndo se trata apenas de deixa-los se
expressar, mas que suas falas possam produziy um desvio, ama afexenca, wma
linha de fuga, no campo homogeneizado das opinides®”. Para nos, uma verdadeira
-democratizacio dos meios de comunicagfio incluiria entho, nio S0 0 2cesse 35
midias mas, sobretudo, capacidade de leitura critica da informagéo que circula na
sociedade.

¥ Deleuze f& dissera (3992 © ".. uma socistalde ns parsce definir-SE MERDS PO SuES
contradigdes que por suas linhas de fuga, ela foge por lodos os lados, e & muito interessante
tentar acompanhar em tal ou qual momento as linhas de fuga que se delineiam" (p.212). O
conceito de linhas de fuga assume grande importancia para se pensar a tensdo enire a
jetivi . assujeliads & & sulietividade singuitrizads. Trate-se de perceber que, apesar dg:
todo carater massificador e homogeneizante da cultura de massa e da sociedade de consumo
inscrito na subjetividade, traduzide em termos de uma subjetividade capitalistica, h& a
coexsiéncia de fuxps que lendem a -escapar, por estarem sob wn regime de mudiiplicidade,
aprisionamento absoluto, por mais que a realidade se apresente massificada. As linhas de fuga
ndo sdo algo que vem de fora da homogeneizagéo. Nesse regime de coexisténcia conflitante de
" forgas, podem. existis mmmendsmumMMenkefan@ascomemdmasam@as
que teridem 2 escapar & coRrgEs, e essa luts pode vir @ favorecer estas Gitimas, operandd uma
mudanga no pretenso equilibrioc homogeneizador.
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4.4

A Televisdo Nossa de Cada Dia

“Quer dizer que o senhor ndo vé KRatinho!!!

(fala de Jaqueline - usuaria, membro da
inho)

s da T D 3
equipe da TV Pinel ao cineasta Eduardo

@
@
=g

1.

Desde os seus primoérdios, em meados dos anos 20, ate os dias atuais, a
TV soffen mvitas mudsncas, nio sé em fermeos tWomicos, mas sobretude emt
relagio A construgdo de uma linguagem especifica para esse meio de
‘comumcario dc massa {Machado, 1997 7198838 Dentre as gramdes conguistas
tecnolégicas, destaca-se o video como seu grande complemento ¢ suporte3”. A
televisio utilizon o tecnelogta de cinemm, com. cimeras de 35 ¢ 16 mm, mas 3
camera de video acabou por se impor no estidio, devido & possibilidade de
montagem eletrdnica € uma tecnologia mais leve € mais barata. (Debray, 1992).

Segundo Machado (1997 [1988]), no inicio, a televisdo era um tipo
especial de ridio com. wma. imagem sincronizada, mals o MCnoS BR MCSng
época em que o cinema ganhara som sincronizado: "Toda a estrutura operacional
da televisio--e, por consegifneia, A Sur programagio € Sua economia particular -
deriva da indastria do radio ¢ encontra no sistema de emissdes radiofonicas o seu

medelo” (p.15). Sem uma linguagem especifica, a televisdo servia como uma
prestadora de servigo de acontecimentos exteriores a ela: teatro filmado, registro
de espetéculds musicais, transmissiio de eventos esportivos ou politicos. O
financiamento para o aperfeigoamento tecnologico da televisdo veio das grandes
industrias radiofonicas da época, fazendo com que a TV ja nascesse como um
meio de entretenimento de massa, mas que, 30 MCSHMO Mpo, pIEsSURMUR.
individuos isolados na esfera privada. O mundo exterior chega através de

38 As primeiras imagens foram langadas ao ar de Nova York a Kansas peios engenheiros da
RGA. {Radic Coporation. of America)y ent 1930 "Nagquele tempo, bastava um boneco evoluinds
sobre uma base gitatéria [...] para provocar um fiSson nos primeiros entusiastas da imagem
eletrénica, que faziam verdadeiras gindsticas para conseguir sintonizar aiguns fantasmas em
seus precarios receptores de sessenta linhas de varredural® (Machado 1897 [1988]. P.13).

38 gegundo Machado {1957 T1988]) o termo video .. ubrange © Tomunio e WUCS S5568
fendmenos significantes que se deixam estruturar na forma simbdlica da imagem eletrénica, ou
seja, como imagem codificada em linhas sucessivas de reficulas luminosas. Nesse sentido,
abrange {ambém isso que convencionalmenie chamamos de felsvisdo, ou seja, o modelo
bmdmsﬁﬁg’&d;&xsée@magemeheﬂﬁm&*@m?} K nosso-ver, & problemstiragds da TV
como fendémeno de comunicagio de massa, & necessdria para a andlise das caracteristicas do
video, o que sera feito adiante.
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& casa soffe um enclansw

broadcast, isto é, radiodifusio, emissdo através de ondas hertzianas, sem que ©
imtividuo precise se desfocar para fora do seu domicilio.

Tendo o jornal impresso lhe precedido, a televisdo trouxe consigo um
wmento etre plblico € privado,

produzindo efeitos inéditos, como,

por exemplo o fato de poder reunir centenas de milhares de pessoas num mesmo

nemie, diante de vwen mesmo telejomal, alcangando uny piblico benr mator do
que o dos maiores jornais de grande tiragem juntos: "O paradoxo criado pela

evtraturs Je Bfusio dmavis das ondas £ que-cla tome -2 cxpenénciz privada de

assistir televisio um evento publico, partilhado ao mesmo tempo por milhdes de
outres cidadios da Repiblica." (ibid. p.17)

A variabilidade simbélica televisual atualmente consiste em alterar as

fromieires Aradicionsis de espage, -do tompo € -do sujeite habitante. Mo Antige

Regime, ndo havia distingdo entre publico e privado, pois ndo havia uma ruptura
significativa entre 2 1ua ¢ 2 casa. A ascensfo e consolidagiio gz burgnesiz, noy
século XIX, e a “invengdo” do individuo, correligiondria do poder disciplinar,
promoven o fortalecimento do espago privado, que cnclausuroy as mulheres no
dominio do lar, higienizou e disciplinarizou 0s corpos, pois o intimo e o publico
precisavam ser purificados (Aries (1978 [1973]). O século XX, com a ascensio
dos veiculos de comunicagdo de massa, através da profusdo de imagens, coloca
entio novamente um limite difuso, aleatorio, caleidoscopio entre a vida privada e
o Gonsinio piblice, promovido pela televisio. Em sua telinha, o individuo recebe,
a domicilio, as informagdes e imagens do mundo inteiro®. Ao mesmo tempo que'
amenio: sebve ol mesma, & 2 shenisew do mundo; via

TV, que assume um novo lugar imagindrio e real com o fora:

“Se a4t {TY, sclomitica, publicithria . ) constitui-uma mombrans artificial
que me permite aceder as torpezas do mundo sem estar diretamente, € Mmesmo
indiretamente, implicado pelo acontecimento, deve-se ao fato de que o territério
de proxinidade, mes: Ingar proprio, & sentido comao o lante que 10s protege, &
despeito de toda captagdo fuminosa animada. Desde entdo, o jogo de abertura e
fechamento (TV-habitat) perpétuo pode se desdobrar a vontade. Ele garante uma
espéeie de neutralidade, de metabolismo da existéncia contemporinez, © implica
uma sublime indiferenca piblica.” (Mons, 1994p.42/ 43)4 1

4R & -exemplo- atuzth mais fagrente: dix tak eshorsamenic: da fronteive entre- o publics: & &
privado, um dos tragos tradicionais da vida republicano-burguesa, encontra-se nos reality shows,
promovidos pela espetacularizagio felevisiva que devassa, praticamente sem limites, a

. ’

privacidade do que sera o convivio de pessoas.no .interior de suas residéncias, a exemplo da

Tasa dos Afistas, da BET TV,  do Big Hmilher Brasi, 4a Ty Gidha.

41 Tradugéo da autora. No original: "Si I Ecran (TV, télématique, publicitaire...) constitue
une membrane artificielle qui me permet d' accéder aux turpitudes du monde sans étre

disectement, et méme indirectervent, impliqué par Pévénement, dest oue b territnive de prodmild;

mon feu propre, smmmhﬁmﬂ?mﬁmmmaﬁgrém&ehcapmﬁbn
lumineuse animée. Das fors, le jeu d'ouverture et de fermetura (TV-habitat) perpétuel peut se
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- primdrdios, Ppois agora Bada the £-exterior, onde-0s aconieciy

Mesmo que o video ainda busque uma linguagem peculiar que aparece,
muitas vezes, no experimentalismo dos videomakers, ' e que, paradexaimente,
njo encontre espago na TV, a situagfio atual ¢ muito diferente dos seus

1t & parecem o1

sentido se passam pela TV.

Nesta “nova janela™ a indefinigio ndo € s da ordem entre o piiblico e o

. Sitimn insincia, enive 8 ooisa om S € 3 imagem. Dobray {1992) € confundenic a0

afirmar que a TV a cores inaugura uma nova fase para a era das imagens:

“A entrada no Nevo Musde da tmagems;, & wossor jufny, wfio- oCotte 6w
1839, nem em 1859, primeira exposigio de fotografias no Saldo de Belas Artes
de Paris. Nem em 1895, primeiro projegdo dos irmfos Lumiéres. Nem em 1928,
em O Cantoe de Jazz, poimeire e sorcee, {..1 Nem em 1937, coma chegada
da Techinicolor. Nem em 1951, com o Eastmancolor {fiime negativo em cores).
Mas nos anos setenta com a utilizagdo da TV a cores” (p. 364 e 365- grifo
RossoY?

Para o autor, a mudanca de estatuto se deve a duas questdes principais.
Pela primcira vez a imagem reprofdurida jocnicamenite, passa da projecio para
difusdo, ou seja, da luz refletida para a luz emitida pela tela. Agora, a imagem

icorpora & Iz, cmans, vz ¢ se revela els mesma. A sepnnda revelugio & da

imagem emitida em cores, ocasionando um efeito de realidade, como se vissemos

através da tela, ¢ propric mumde. Insugwa-se nos Jares ume novz jancla “B

dificil nos projetarmos numa imagem-TV, mais do que na imagem-cinema ou
sobre uma cena de teatro, pela simples raziio aue ela & esta & dentro
Interpenetragio, imanéncia maxima” (ibid, p.385)*.

déployer a loisir. Il garantit une sorte de neutralité de métabolisme, de I'existence contemporaine,

et implique une sublime indiference publique.” (Mons, 1994p 42/ 43).

42 ¢f, Machado (1997[1988]).

43 Tradupio-da-mtors. O ofipinal “Tentrée dansie Nouwsau Monde e {fnege NE S'0PEE pas.
a notre sens en 1839, ni en 1858, premiére exposition de photographies dans le Salon des Beaux-
Arts de Paris. Ni en 1885, premiére projection de fréres Lumieres. Ni en 1928, Le Chanteur de
jazz, premier film sonore, réponse du berger cinéma a la bergére radio. Ni en 1937, sortie du
Tachinicator: Nian 1851, sodtie de {Eastmancalar (e ridgatif encoulenrs) Wais daps nes arnnds:
soixante-dix avec I'usage de la télé couleurs’. (p. 364 e 365- grifo nossc)

44 Traducdo da autora. No original: “On a du mal a se projefer dans une image-télé, plus que

" sndtration, 1 seite * (itid, p.385)
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Se na fotografia ou na pelicula, a imagem existe fisicamente (o filme é
uma sucessio de folegramas), no videe nde hé mais Bmagen, mas ww singl
elétrico, ¢ ele mesmo ¢ invisivel e, a0 mover-se numa velocidade de 25 vezes por

o, rocompbe a imagem. Cada sinal-vides £ uma wformaliio que, paia SeT
- vista, ndo depende apenas do olho, mas de um monitor. '
G beixe: custe que dispensa, per cxemple, & tratam
laboratério, a facilidade operacional (cimeras cada vez mais leves € de facil

b quémiice e

3 imagem e som, possibilidade de transmissdo instanténea a distancia, dentre outras
caracteristicas (Debray, 1997 e Santoro 1989), fez com que imagem-cletrénica,
via o suporte-video, representasse um lugar de destaque mos meios de
womunicagio atual, n¥io s6 por suz grande difusko, via TV, mas também por
possibilitar produgdes independentes, até mesmo por néo profissionais. As
imagens-movimento do video estio presenics, do cofidiano dos cventos
familiares, como batizados, casamentos ou um simples passeio, 4 vanguarda
-griistica ¢ instalagbes da arte contemportiinea, passando pelas TVs comunitarias.
Quer pela possibilidade de fazer TV fora da TV, quer pela exploragdo estética de
seus recursos, ou ainda apenas conmo fonfe de registro do cotidiano, 2 tecnologia

do video gerou a possibilidade infinita da multiplicacfio de imagem-movimento.

Atualmente, a imaterialidade da imagem teria chegado a uma situacéo-
limite. A imagem imaterial eletrdnica passa agora pela imateriatidade digital,
dando origem a scu rebento mais célebre do momento: a realidade virtual > “As
maquinas nio estdo agora somente para a difuso, como £ 0 caso do gravador, do
leitor hi-fi, etc; ou para estocar ou arquivar, com as memdrias digitais do CDRom,;
mas para fabricar” (Debray, 1992, 388).4¢

45 \gte agui uma breve distingic entre-imagern digital 2 imagem vidual: A primeira & obtida
através da digitalizagio de cada um dos pixels — picture element, a menor unidade da imagem
eletrdnica, analégica ou digital - da imagem, na transformagdo de cada umn deles em nameros.
“Muitas vezes se confunde imagem digital e imagem de sintese. Toda imagem de sintese &
digital, mes ey toda mager digisl & inegens de-sirtese: U itvoagen anaitgies ..} pode-ser:
digitalizada, ou seja, para cada uma dos pontos da imagem ¢ atribuido niimeros em fungéo de
sua cromin&ncia e jumindncia. O conjunto dos pontos da imagem se transformara, portanto,
Auma matriz numérica digital” (Parente, 1993, p.284, glossario). Quantio a imagem de sintese ou
“Imagem virsal, siEm de ser wna dnagem digisl, tem como caracierisica © Ta@io de #ao se

remeter a um real preexistente (ibid, 284).
46 Tradug&o da autora. No original: “Les machines ne sont plus seulement 1a pour diffuser,
.athFmWkﬁﬁ,eﬁ;wmﬁn&mﬁmf,_m:ﬁmémm
mimériques du CORom; mafs pour fabriquer” (Debray, 1992, 388).
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Debray (1992), no entanto, defende que a TV em cores teria inaugurado
estr move era & vidéeoesfera ondé Haveria cadd vez menos imagens, que
estabelece ainda uma relagio de alteridade, e mais o visual, onde esta relagdo nfo

& wnais possivel. A TV ulio indicara 1asds wma reandade mas seria, ¢ha mesing, @
realidade. A realidade virtual s6 cxacerbaria esta inversdo:

“Wuma culissa do-othar sem mjeite-¢ de obijetes vistuais, o Grande Cutte

torna-se uma espécie em via de extingdo, e a imagem, a imagem dela mesma. [..]

O visual se comunica, ele ndo tem outro desejo do que a si proprio. Vertigem do

espetho: cada vewmais, as midigsnos falam dhas prridding”. {p 4163,

. Dar-se-ia um retorno a uma relagdo magica, conforme a referéncia do
inicio do capitulo? Até certe ponte-sinx, pois st calcada na idelatria, ao culte &
imagem, porém, segundo o autor, trata-se de um retorno em espiral, pois ndo ha

oF

A televisdo possibilitou o fendmeno do zapping e do clip, onde todas
imsagens se equivalern. Retiradas de se contexty mickal, desaparcce o sentido- di-
histéria. Tendo perdido o passado, o futuro e consequentemenic o presente, a
-profissio incessante de imagem havmoniza-se perfeitamente ap seing do £femero,
do chamado pés-moderno. Segundo Barboza (1997) o ritmo de cortes esta cada
vez. mais veloz. A lingagem televisiva definitivamente imergin ma
“videoclipizagio™”, em sua produgdo didria: “Temos notado que 05 planos néo
-excedem jamais uma duragfo de dez segundos nas reportagens, ¢ de vinte e cince
segundos nos documentarios.” (p.89)*.

Se retomarmos a discusso do inicio desta tese, com a subjetividade entre
o temor ¢ & cuforia, com a dissobugiio do Grande Outro. (Dufour, 1956, 2001),
podemos entdo levantar mais um questionamento concernente a televisio e a
subjetividade contemporinea: uté que porto a felevisio, com o amdamento do
passado, presente ¢ futuro, com a equivaléncia de todas as imagens, com a nova

. indistingdio entre piblico e privado, denire ouiros trages, funciomcs € armda
funciona como dispositivo chave para a dissolugio do Grande Outro? Por outro

%ﬁewﬁ&mﬁmmﬂmmmmﬁn%mmam

47 Tragucio:da aulors No original “Dans une: culturs d& regads: sans sujet et d'sbists:
virtuels, Auire devient une espace en voie de disparition, et limage, image d’elle-méme. [...] Le
visuel se communique, it na plus désir que de soi. Vertige du miroir: de plus en plus, les médias
nous parient des medias” (p.416)

#8 Tradugio da autora. No origindl: “Nous avons noté que les plans mexcédent jamais
une durée de dix secondes dans les reportages, et de vingt-cing secondes dans documentaires.”

{p.89).
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sobretudo 8 dirkheimtana < sus. SmpRacEo

um mais novo Qutro, na medida em que o sujeito ¢ a realidade s6 parecem ganhar
existéncia se passados: em sua tela? Ou seja, 2 imagem ma TV sendo 2 condigdio
de possibilidade da existéncia contemporénea?

A televisdo, ao se vender como a propria realidade, acaba sendo a grande
porta-voz deste novo Deus chamado “O Mercado” (ibid), onde a liberdade e a
awtonomia significam apenas hberdade ¢ antonomia para cscollier produtes &

consumo. Para Dufour (2001) no entanto, torna-se impossivel pensar o “Marché”

como um novo Grande Cutro, visto que, associado ao neoliberalismo, estatia

longe de colocar a questdo ontoldgica. Por ndo ser autofundador, o mercado

marca o seu limite como possibilidade enquanto Fago social

“E porque a andlise do devir decadente do Grande Outro, em tempos pos-
modesnos, deve compresndsr o5 tempos neoliberais -om que vivemes, definidos
pela Liberdade econdmica méxima para todos. O que se chama de ‘mercado’ néo
vale como um novo Grande Outro, na medida em que ele estd longe de colocar a
questio da origemm, da astofindagn. € af que se estahelece o himife fumdnmental .
da economia de mercado, na sua pretensio de abarcar o conjunto dos liames
pessoais e sociais” (p.16). 4

Podemos enfio deduzir que se seguirmos o raciocinio do autor, 2 TV como
correligiondria, brago forte do consumo ¢ consequentemente do mercado, também
lago social.

Wolton {1996 1199073, numa posico contriria, v& a TV, principaimente 2
TV de massa, ou geralista, como cumpridora do lago social na
' neidade, pois funcionaric come fator agregader entre os individbos;
numa sociedade que tem como base a democracia®. O autor retira da sociologia,
pela sntropologia, © coneeits de 1ago
social que significa: “.. o lago entre individuos e o lago entre as diferentes
comumidades constitutivas de uma sociedade. Se 3 commmicagio comsiste emr

estabelecer alguma coisa de comum entre diversas pessoas, a TV desempenha um

_papel nessa reafirmacfo cotidiana dos lagos que juntam os cidadios numa mesma

comunidade” (p.135).

49 Tradugdo da autora. No original: “C'est pourquoi Fanalyse du devenir décadent de
l’AMmMmmMWmmmmmmmm& définis
par ke fibert§'économique maximate asccordée aux ndividus. Ce quon appefie fe ‘marchéne vaut
nullement comme nouvei Autre, dans la mesure ol il est loin de pendre en charge la guestion de
Yorigine, de Pautofondation. C'est 1a ol se repére la limite fondamentale de reconomie de marché
.Aans sa prétention.2 prendre en chatge anseinble hu San personnel et du Ben sogial o 18,

50 As classificagdes como TV de massa, TV geralista dentre outras, serdo aprofundadas no
proximo item.
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A TV garantiria a fungfo de identificagio e representagao, haja vista que o

rdor, mesme solitirio, agrega-se & um pablics ample que assiste

simultaneamente a mesma programagio, estabelecendo um lago invisivel. A

4elevistio tamiém seria “wm espeln da socicdads”, onds esta se vE sepresentada.

A TV ofereceria assim um lago social mais sutil do que a escola, o exéreito € a

ioreja, pois trata de wma atividade hvre, de lazer. Atmvés da TV e individue
sentir-se-ia pertencente ¢ participante de uma comunidade.

A

xS

nosse wer, @ TV procura, de faie, se lepitemar ocomo awioridade
< cauciondria da verdade, na contemporaneidade, como outrora fora a Igreja na
Idade Média e 2 Ciéneia, em grande parte de pesisdo medeme. Intmeras vezes
' acreditamos nos fatos porque os vemos na TV. E comum se ouvir expressdes do
tipo "¢ verdade, det ne Fantdstico en oo Jornal Nacional”. Mesmo considerando
isto ja acontecer com a imprensa escrita, este poder tornou-se bem mais intenso
na TV, cuia sedugdio imagética se efetiva de forma avassaladora. A imagem da
TV vale como prova de veracidade, superando a logica argumentativa dos
| impressos (Sodré, 1984). como se o fato de sua exibi¢do na “telinha”, conferisse- .
| The o estatuto de verdade, independente do conteiido enunciado. Assim,
preferimos manter o paradoxo, pois ideologicamente, em ultima instancia, a
um: o dela propria. Ou seja, o real so € real porque que passou na “telinha™.

Apesar (e ser uma mida, a TV st venfe wia de repra, obmo nio-

mediagdo. Por exemplo, a ideologia da midia atualizada no jornalismo € a
divalgacdo dos fatos com o méximo de "precisdo”. Teoricamente a “opimdo’ ¢
delegada aos editoriais. A discussdo acerca do jornalismo da TV pretender ser a
propria realidade, tambéinn aparece no depoimento dos jovens da TV
Maxambomba:

Daniele- “Metade. Nem tudo que ele diz é verdade [referindo-se ao
jornalismo]. Ele tenta fazer de forma que o povo acha [sic] que ¢ verdade. Eles
. mmmm@mamm.mmqmm
| acontecendo no momento, entendev?”

Daiane- “Tem coisa ali que ndo estd acontecendo ¢ eles estdo falando que
. esta. Agora, as coisas importantes que cles tem que passar gue esta gcontecende:
0s sem terra, nfio sel quem morreu, ndo passa, agora passa que o fitho de papal

morreu!”

mais facil eles falarem mal da populagdo do que dos politicos. Quando a pessoa
assim invadem [sic] um terreno, os sem-terra, eles jogam tudo em cima das
Eles ndo querem saber o porqué que as pessoas estdo fazendo aquilo! E quando ¢
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uma entrevista com um sem terra dura 30 segundos, e depois vem o presidente

falando: duas horas!™>

O campo ideolégico ¢ os interesses no qual a TV se vincula, séo levados
em comta, sobretudo pelos integrantes do Grupo Fuzué, devido certamentc 4 uia
trajetoria de § anos em TV comunitaria, onde participam de cursos ¢ oficinas, em

diversos fupares no pafs, com uma vis3o critica do “tedo a ver que a TV

Wagner (Grupo Fuzué)- “A gente tava discutindo televisdo mesmo né? E
chegou nas minhas méos um texto, eu acho que vocés também leram freferindo-se
208 oolegas Gianne ¢ André}, do Modelo Ateniense de Democsacia, pf? A galers .
ia pra praga e ficava I3 discutindo, af foi alimentando as coisas, assim a questio
do sujeito ir pra praca, né? [...] Eu até me lembro que a gente falava assim: ‘Hoje
em dia, as pessoas pensam: 0 -que € praga? De onde gue saem as opinibes
piiblicas: & da televisdo. £ a tefevisdio que chega na nossa casa. A genle nem
sempre tem condigdes de debater as coisas’. Entdo pd, eu li aquilo ali, sabe?
Aguilo dali pra mim foi ‘duce’, porque achei super bacamal E. a verdade.
riormalmente ¢ isso. Jornal Nacional falou assim, Globo Repérter falou, né? E
verdade. Vocé ndo t4 ali... imagem nfo mente. Mas de repente eles podem botar
imagem e botar outro fexto, esconder. outras.coisas, né? E isso. Eu achei muito

legal discutir esse tipo de coisa.™>2

Nos programas de TV, normalmente as falas dos entrevistados, ou de
pesseas comvidadas para debater, servem para corroborar & Fnba editonal de
veiculo (Caiafa, 2000). Na edicdio, a fala também pode ser descaracterizada, a0
alguns argumentos sdio cortados. O mesmo ocorre com O tempo gasto por cada
v ou minds, ne processo de momtagsm de matéra, se ka, por exemple, e
confronto de opinides entre os entrevistados, aquele que seguir a linha ideoldgica
da emissora, provavelmente ficura com a iltima palavra. As falas.de {eandro e de
Wagner (Grupo Fuzué) desautorizam a alegagio de critérios técnicos como alibi
para a edigfo, colocando-o no jogo de interesses, onde a técnica, dependendo do
seu uso

pode estar a servico da ordem social.

>

No entanto, no depoimento de alguns alunos da TV Maxambomba, a

~postura critica que s¢ $em com selagio 20 que £ visto na TV de massa, dilui-se

quando o fato ¢ tratado em tempo real. O ideal de veracidade assume de novo a

51 Tracho tie entrevista gravada com o skumos 9o ‘Capaciiagio S Jovens em Produgio 88
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1988.
52 Trecho da entrevista gravada com o Grupo Fuzué, em 01 de outubro de 1999.
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exemplo, o depoimento de Bruno, aluno do curso de “Capacitagio de Jovens em

produgic de video”
Bruno- “No Jornalismo eles estdo puxado mais para a verdade porque hoje
om-dia se vocé vé. 530 tudo a0 vivo, fudo 2o vivo! Se mostra uma coisa assim 20
vivo, tudo & verdade. Se eles falarem o prego de assim, se cles falarem que
amanhi a partir de 24:00 o gés vai subir, se vocé for comprar gas no dia seguinte

o ghs esth 1 am cima 0 pregos o7,

A Televis3io inaugurou o tempo real do ao vivo. O fato e sua divulgacdo
podem ser simuitineos nas suas velowlapdes. Mo entano, © @mpo Teal 3ob @
mediagdo técnica nos é apresentado quase como uma realidade sem mediacio.
Atingimes assim 3 ebjetividade e neutralidade (8o sembiada pela mdia, o#
* novamente vivenciamos o prolongamento da ilusdo da nfio-mediagéo?

"

Sea TV j4 provocava uma estrasha relacio oom-a imagem de mmumidade,
onde tudo torna-se proximo, onde o apresentador fala diretamente aos nossos
olhios & em nossas Casas, com ¢ 2o vive” a aproximacie torna-se ainda maior. O
tempo real acaba por ajudar a suprimir a distingdo entre a imagem e a coisa:
“Muito mais séria gue a aboligho de distincias fisicas na telepresenga, embora
evidentemente ligada a esta, ¢ a aboli¢fo da distdncia simbolizante no coragdo
das préprias imagens.”(Debray, 1992, 385)5¢ Tal aboligio seria uma das

reristi -

sual na videoesfera

R4ERA L ¥ o 7 e 1L A Sy

Sarlo (1998), ao trazer outro exemplo que trata da videopolitica como a
ndo-mediagio presente na imprensa na era da videoesfera®?:

’ B3 wrsono 5 entrevista gravada com 08 sunss oo “Capaciario de Jovens em Frodupdo de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999.

) 4 Tradugdo da autora. No original:“Beaucoup plus sérieuse que l'abolition des distances

N mmmmtélépW;quméMtﬁéeém,MMeMmdeh

55 o videasta Marcelo Tas (2000) trabalhou de forma irreverente a videopoliticz em seu

- programa piloto feito para 0 Fantastico, jamais exibido na TV Globo, chamadc “Fora do A Tas
Mamm&deﬂemﬁmﬂa@da‘mne&wnmmﬁmmﬁﬂda

artificialidade do video. Sob o tema do teleprompter, isto &, “Ponto eletrdnico que emprega um

monitor de video geralmente acoplado & camera, no qual se exibe o texto a ser lido em cena’,

(Ferreira 1990, p. 1848}, nos mosiig oM locsdores, jornalistas € prncipalments politicos. sdifizem
desse recurso, para dar mais seguranca e confianga as suas fatas, permitindo que cltiert ros

othos do espectador, ganhando assim credibilidade e votos. QO feleprompter aparece como

paradigma da artificialidade da TV e de sua mediagdo. O videasta, ao Ihe dar os mais diferentes

150s, wiiza o teleprompler COMS TRLUrSS de desoonsingds Yo pripric video e 3eu ideal de
verdade. Na rua, vé-se a populagio dectamar 0s mais diversos clichés da politica nacional, 1ado a

lado com politicos nacionais como Maiuf e Brizoia. “Celebridades” fabricadas pela midia como

Carla Perez ou a Globeleza recitam leis da fisica quantica amparadas pelo “milagroso”
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"4 ilusGo de que tudo pode ser mostrado de maneira imediata e,

sobretudo, ao vivo, ¢ uma das coracteristicas. du ideologix fHeniog o

videopolftica: tanto os operadores da midia quanto seu pfiblico participam dessa

idéia, que ¢ uma prolongagdo radicalizada da velha nogdo de vigildncia dos
poderes ¢ das institaices por parte da impreasa.” {p. 136/13 1-g1ifp nosso)

As facilidades do suporte video na TV implicou ndo apenas uma
modificacie no jorsalisme e no regime de informacie, mmas tede o mode- de
percepgiio espago-temporal. A abundéncia do suporte gerou uma inflagdo do
némero - de imagens dispeniveis, € n2 capacidade de retransmissde fmediate,
abolindo as distancias. Atualmente, a l6gica do visivel comandaria a logica do
vivido, onde teriamos como consegiiéneia, a fabricagiio do acontecido,
simultaneo 2 sua divulgagdo: “A TV revela diariamente que ¢ a informacéo que
faz o acontecimento, e ndo o inverso.” (Debray, 1992, p.381)%.

Voltando  fala de Bruno, se na TV aparece ao vivo que a gasolina vai
subir, o fato torna-se por si s¢ veridico, ndio cabendo nenhuma insténcia de

contestagio. Na linka d¢ raciocinio de Sarle, a mesma andlise caberia & ume-

pesquisa “boca de una”, em dia de elei¢fo. Se a TV divulga que o candidato X
- encvmtta-se derrokado Ta tusadid das cleighes, o candidsto B 32 pode CoMCHIONaT
antes da ida as urnas®’.

Ciando Hichoock que dizia que na televisiio, a0 contrdrio do cinema,
“nio ha tempo para o suspense, nela s6 se pode existir a surpresa”, Virillo (1994
{1988}, p94) argumenin que a imedisticidade da serpresa, s preserie 1amo 0a
TV como nas maquinas de visdo de retransmissdo instantinea para a seguranga de
bances, shopping ¢ domicilios™. ( passade, o presenie ¢ & future sdo substituides.
pelo tempo real ¢ o tempo diferenciado: "O futuro tendo desaparecido, por um
dade, na programacio dos computadores €, por oufro, 2o falseamento deste tempo
pretensamente 'real’ que a uma sé vez contém uma parte do presente ¢ uma parté
do futuro imediate” (p.95) O que vai acontecer num futuro proximo, no MOMEnto
seguinte, pode ser, até certo ponto previsivel. J& no tempo diferenciado “o
passado da representagio contém uma parte deste presente midiatico, desta

56 Tradugdo da autora. No oniginak iz 1é révile au grand jour que Cest Firdormation: gut fait
révénement, et non inverse” (Debray, 1992, p.381).

57 Esse fato tem provocado cenas consfrangedoras, a exemplo de Paes de Andrade,
candidato do PMBD_ nas eleicies pora 2 prefeitra mumicipal de Forlalsza. em 4985 Baseado
nos resditados dos insfitufos  de pestuisa, j& se tonsiderava prefeito , fando-se nchusive nas
manchetes de primeira pagina de vérios jornais de circulagdo nacional, tendo depois que amargar
a derrota para Maria Luiza Fontenele, candidata do PT.

58 o autar opden & Mgics: paradoxst do videograma: & lgiea: diglitica: du fotagranis. N

primeira s6 caberia o acidental, o imediatismo da surpresa, contra a substancia duravel da
mensagem e a extensdo das representagdes na Segunda, anélise, a nosso ver, muito préxima da
oposigao de Dsbray {1992) entre imagem € visual.
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‘telepresenga’ em tempo real, com a gravagdo do ‘ao vivo’ conservando, como
win cce, & presenga do acontecimente” (ibd p95) |

Nio se trata de condenar o tempo real. Machado (2001) refere-se a
ooinciGéncia bizamra e intelectuais, como Bourdien e Virllo, que condenam ©
tempo real, como inimigo da razio e da reflexdo, identificando-se, por razdes
distintas, comt os regimes de forga, como & ditadura miitar bresders, gue
censurava transmissdes ao vivo, & excegio de partidas esportivas, assim mesmo

. com autorizacie prévia. Segundo o autor, tal repime vetow, por cxomplo, & 1o
processo de abertura, a transmissgo direta da votagéo pelo Congresso Naciona: da
emenda gue propunha o estabelecimento das eleighies dirctas ne Brasit e

p questiona: “Como pode a transmissdo ao vivo ser tio nociva aos olhos dos

intelectuais e, a0 mesmo tempo, 130 perigosa aos olhos das autoridades, dos

censores ¢ guardides das midias?” (p.129). O autor faz um contraponto com a

votagdo do impeachement de Fernando Collor, em 1992, que transmitida ao vivo,
apadon & prevalecer a vontade popufar. E acrescenta

“O tempo presente, na verdade, em lugar de eliminar o pensamento,

desafia-o 2 oporar em condigBes de atuagde © de atualidade, em pleno calor dos

! acontecimentos. Nesse sentido, pode-se dizer que a transmissio ao vivo &

antagdnica ndo ao pensamento propriamente dito, mas a digressdo intelectual, ao

‘espirito absolute’ de que falava Marx e cujo modelo ¢ dado pelo pensamento '
phatonico das esséncias, instalado no mundo das idétas.™ {ibid. p.129/130).

Apesar de concordarmos com 0 corpo argumentativo de Machado, onde,
5o tempo presente, o “controle” cnunciative da emissora € menor, possibiitando
inclusive o inesperado, néio se pode negar que ainda ha uma mediagdo e, como tal,
wii Filtro idooléeice na wansmissEo ac vive. Vejamos: s locuglio analisando os:
fatos, emoldurados por um discurso, através do qual a TV se legitima; o
‘posicionamento das chmeras, ©5 1ipos ¢ porguntas ¢z lnguagom dos repoérieres,
a hora de encerramento da transmissfo, tudo isso impossibilita a neutralidade,

mesmo nas exthicdes ao vivo.

No limite, o que estd em questdo € a aboligiio simbdlica, onde a
. ammmaﬂﬁmmmﬁém%ﬁamm
acentuada com o uso do tempo real, a nosso ver, relaciona-se ao que Baudrillard
ﬁ.k%&}m&ﬁwfm..ﬁmmwmﬂmmwm
totalmente desvinculados de seu significado e de seu referente, em proveito de
um jogo de significantes que nio se associa 2 pephuma realidade subjetiva -ou
objetiva, tomando-se meros simulacros. O simulacro baudrillardiano atravessa a
contemporaneidade, produzindo a chamada hiper-realidade: a produgdo de
imagens sem nenhuma tentativa de fundamentagdo com a realidade, a0 mesmo

tempo que engendra, como tentativa compensatéria, um culto ao verdadeiro, a
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experiéncia vivida e imediata, 4 realidade crua ¢ intensa. Ndo ha ai relagdo
paradoxal, ambos representam & base da hpervealidade: o culte a0 verdadetre:
faz com que os objetos fabricados pela midia tendem a ser mais reais do que a

‘préprie roalidade. Entre © sujeito € 0 mundo estio 05 metos de comunicacio que
simulam o real.

Assins como a sociologia chissica apowtou o fendmeno da reiticacdo, come
uma forma de alienagdio, segundo a qual, formas de sociabilidade criadas pelo

P >

proprio homem feriam vida auibroma, acita das Propries zelaches spriais, poder-

s se-ia dizer que a midia teria criado a hiper-reificagdo, ou seja, imagens ou signos
das formas de sociabitidade, muna terceira instinela, tesiam uma cutenemia ainda

: mais fetichizada.
Bodié {1984) problematiza » conceito de iclenealidade, como producio
simulativa do real. Ao contrario dos paradigmas oitocentistas, classicos da
fodermidade, ende os fins. preponderavan, tais comeor os. vatores estimufados pela
politica, pelas artes, pelo direito, etc, na telerrealidade, os meios prevalecem, € ha
o-das relaghes Insmanas-que subording os fins aos meios, A0

apice, a televisio, aparece como uma “média-realidade”. Nesta nova ordem
marcada pela globalidade, instantaueidade € simuitaneidade. as coisas ¢
justificam apenas pelo fato de circularem, pelo seu transito num determinado
Meio:

“Assim como a realidade do poder ocidental sempre implicou uma agéo,
cartografica, de demarcar fronteiras, mapear, desfazer e refazer territorios
(urbapos o ndo),. 2 tclerealidade hmplica também soiz retessitorializacio dg
espago, que se faz acompanhar de novos modos de controle ou gestdo da vida
social. Nesse novo ‘territério’, emgendrado pelo desenvolvimento das

Wi&dadm@amsdasm&qmmdeu@magﬁo—damwséﬁ, ato sensu- €
pela transformagfo acelerada das refagGes sociais de produgdo, o poder consiste
em reter o olhar do outro, na captagdo infinita da atengio, como que
transmadando o planeta em fibra Otica, de modo a fazer coincidirem.
instantaneamente cérebro, ofho ¢ mmumdo™ {p.38).

No video feito pelo Telecurso 2000 ~ TVE / Fundacdo Roberto Marinho
{1997) sebre‘a TV Maxambomba, uma adelesconte “Repérter de ‘Bairre” diz que
ficou surpreendida ao perceber que, quando se discute um problema da
smmidade senr o video, parece que cle nfo existe. Apds sex colocade mo telfo, o
problema, fazendo parte do cotidiano das pessoas e visto diariamente, comega a ,
-spoomodar ‘mais. Quer nas midias de grande porte, quer nas praticas das TVs
comunitarias, o video parece dar materialidade a algo que passava desapercebido,
mesme se i incomodava Bssa mesma diseuss¥o, come s viwe, da-se na TV
Pinel, seguida também pelo uso do video, cuja linguagem, devido a sua
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familiaridade, acha-se inserida no cotidiano das pessoas. A TV Maxambomba € a
TV Pinel também utilizam o tempe real, por meio da “camiera abienta’,
metodologia utilizada na exibigio de rua. Apos a exibigdo, os temas relacionados
“go video/programa 550 debatides pelos espectadores’ transcunies. O processo £
conduzido pelos alunos, no caso da Maxambomba, ou pelos usuarios da Pinel. As
ertrevistas s3o imnsmitidas 30 vivo através de wm telio mstaledo na praga.

Se podemos relacionar estes exempios ao que Baudrillard (1978) chama

A hiper-renlidade, 1 nosse vev, exisie mma diferenca cutre estas duas $ormas de
fazer TV. Enquanto que a emissora de grande porte enfra nas casas ¢, auma
experiénein muitas vezes scliténa, tome vistveis. coisas distantes de nosse-
3 cotidiano e do nosso interesse, a TV Maxambomba ¢ a TV Pinel vdo as ruas. A
gelagio com @ imapem retorn: & dimensio publica, an espage uthano, & arsar do

debate: uma relagdo compartilhada em que as pessoas, no meio da correria diaria,

| param e se juniam a oulras pesseas que foram & praga, para ver o gue elas mesmas-

fizeram. Em tais exibiges, ao contrario do que normalmente ocorre na TV de

massa, a mediagio € colocada em evidéncia, tornando-se As vezes, O proprio tema

4

de discussdo.

Evidenciar algo que antes passava desapercebido, como nos lembra a
Repéreer de Bairre, owwilizar o tempo real pela clmerx abferta nio sipnifica estd
a servico de uma revitalizagko daquela relagfo aurdtica, mas a servico da
jogos de interesses, a TV comunitdria utiliza-se deste mesmo suporte, ndo para .
“levar s realidade & populagle - scja so vive o em material editade - mas pare
colocar em pauta outros interesses. Aqui, 0 que esta em questio nao ¢ o lado onde
se enpontra 8 verdade, tas onde se-dio os joges de peder. Segundo Hirado Silva
(2000) fazer TV comuniidria € possibilitar dizer: “eu também tenho poder”:

“Quando vocs comeca a usax, quando. vock comega & insenis. o video na sua
vida, no seu cotidiano, na saa existéncia, efe passz & ser um Instromento parg a
autonomia, um meio de mediagiio para a auto-referéncia, para se pensar, para se
produzir melhor, meio de ser ouira coisa, de ultrapassar aguilo gue vocé €. Acho
" que'iswqwéom&ishtmesmtemtmdogﬁpoispmmﬁsqﬁcﬁawﬁmsi&o
inventada por alguém, por mais que alguma empresa detenha o poder sobre o8
padrdes, 0 uwosso uso, independentemiente dessas amarras, pode lanca-la num.
| Mm,mmﬂ&ﬁgu,mmﬁ&:mﬁsMwmm;”
| (p.185, 186)

A telerrestiiade de Sodré nes parece mais proxima sos fenbmenos aqul
analisados, pois distancia-se da hiper-realidade de Baudrillard, ou do Visual de
Dcbray, ne medida em: que, na telerrealidade; o recngendramento-das. /elagdes.
humanas, via imagem da TV, mesmo que se coloque como um projeto
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“A telerrealidade é um modo de reorganizar — de gerir, a partir das novas
do poccsse: de aoumulagio: capitalistz em sua fase monopolistz — @
espago ¢ o tempo sociais. Isto ndo significa que a vida social seja assim
ressocializada pov inteiro, mas que os simulacros da sociedade pos-industrial
dispiem.de um projeto hogembaico dessa magnitude” (Sedid, 1984, p.34 - grifo
TOSSO) :

Na telerrealidade, a alteridade ainda é possivel, visto que a atribuigdo de
vids prépria ¢ autdnoma aos simulacros dx orden signica, analisada em
termos de seus desdobramentos em praticas sociais, ndo se realiza totalmente. O
significa que os sujeitos a vejam dessa forma. Vimos, por exemplo, as criticas dos
jovens da TV Maxambombe. O phblice, mustas wezes, desconfia do gue &,
desautoriza a passividade, a revelia do ideal hegemdnicoda TV.

Estes experidncias em TV oomunitiria, & Bosse ver, 5¢ ilStrem 0o
paradigma imagético, nfo por uma questio puramente técnica, mas por
constituirem, verdadeiras relaghes de alteridade: alteridade entre a TV comunitdria
¢ a de massa, entre 05 jovens ou usudrios que criam os videos/ programas ¢ 0

piblicn, & principalmente, alteridade entre eles.© ot dmagens produzidas come
forma de expresséo.

A metodelogia da “cimeras aberta™, c forma de- didlogo, pacticipam:
os produtores e os espectadores, ja teria colocado em pavta a alteridade. Muitas
wezes ssa Telagio € vedobrada © problematizada, a-exemple da cxibigie do video
“Camisa-de-Forca”, na Cinelandia, mesmo local de sua gravac#o*®. Na “camera
sherta” realizada apbs & exibicio, o piblico era convidade 2 vestir o mesma.
camisa de forca do ator-paciente visto no video. A imagem na tela ganha
sobrevida no “cimera aberta” para ser problematizada Da alteridade com 2
imagem vai-se a alteridade produtores-publico de corpo presente.

Ajuizamos ainda que, mesmo quando a TV de massa se coloca como pura
ade, B ainda wma religio com @ imageny, ha
alteridade. O visual nos atinge, mas ndo substitui a alteridade da imagem, da

mesma forma essas novas relagdes cspacists afio dissolveram o contato. A
imagem da TV produz subjetividade, mas ndo ¢ a inica, ela confronta-se com
relagdes de vizinhanga, etc. A alteridade torna-se assim inevitavel.

59 Esta analise surgiu na conversa de devolugéo com a equipe da TV Pinel, onde eles nos
trouxeram essa experiéncia na “camera aberta” do video “camisa de forga”. Esse video, citado no
capitule 4, ter: o formate do “pove: faka” onde: o ranssuntes, ignorando: s& a cend do pacients

vestido de camisa-de-forca sendo [evado, era simulada ou ndo, comegam & se pronunciar sobre a
violéncia e a exclusio social vivida pelos pacientes psiquiatricos.
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Caiafa (2000) recorre & andlise de Deleuze e Guattari a respeito do
capitalismo, onde podemos emxergar afguma afinidade com nossa imterpretacio
da midia:

“O capltahsmo niio se expande - multiplicando os canais, penetrando nos
niveis mais moleculares, dilatando-se complacente para admitit o que quer
newtealizar, inventando reutilizande - mﬁmmmﬂmf 1E

como se a esperteza micropolitica do capitalismo pudesse ser utilizada contra cle
em alguns momentos” (p.61)

. Apesar de pretensdo hegemdnica da TV de massa, novos usos sio nela

) & TV nowsar de cadiy iy muitas vezes nos ofercce programas de
qualidade e de critica social, mesmo que depois estes venham a ser capturados
pelo padrio hegemdnico do mercado. A TV precisa de novidades, mesmo que
depois elas sejam edulcoradas e docilizadas para caber em seu formato tipico.
Exatamente por atuar também no plano daz subjetividade, @ TV, como uma
micropolitica, pode ser utilizada criticamente contra ela propria. Reprodugéo ¢

experimentaciio podem coabitar 0 meEsmo £3pago da yelinha.

Guattari (1992) denunciou o falso nomadismo da subjetividade
conternpordnes, que, & nosso ver, a TV ajuda & pespetuar:

“Tudo circula; as musicas, os slogans publicitarios, os turistas, os chips da
informitics as filizis indastons £ mmmm@m@ﬁm—m
permanecer no lugar [...}. Os turistas, por exemplo, fazem viagens quase imovels,
sendo depositados nos mesmos tipos de cabine de avido, de pullman, de quartos
dﬁh&demdeéesfﬂad!mdcmo&hﬁ&wgwwemmammmm |
vezes em swas telas de televisGo, ou em prospectos turfsticos. Assim 3
subjetividade s¢ encontra ameagada de paralisia.” (p.16% — Grifo nosso).

Se, por uma lado, em maiores ou menores proporg:ﬁes a TV pode ser

navkrn fam

o ...AAA,. e
OICS C IHUUADy PUL VULLY, wWalll

homogeneizagio de costumes, v
- -mmammmmmc@m mwﬁ;ﬁmma
brasileira, onde boa parte da populagio passou do agrafismo absoluto &
“siabetizagio’” pela Bnapem, saltando z ctapa da palavas (Nevacs 3999 11091

Seria, portanto, indcuo nega-la como um fato da cultura contemporaneas®.

60 Debray (1992), por exemplo, coloca cinema e TV como inimigos intimos, tendo em vista
w mmmmmmmmmmm& 2 TY também PropMCionoy: &
i de sudiéncis dos flives, princizalnente mm&sw'ﬁ“m@ Mundo, omde & reies

parte da populagdo ndo pode pagar o prego de seu ingresso: “Assim, através da compra dos
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Nossa analise da subjetividade e da imagem nfo visa ser uma “via de mdo
dmica™ da imagem que produz subjetividade, was tambéns o sew inverse, da:
subjetividade que produz imagem, haja vista, por exemplo, as pesquisas de

mercado ¢ de auditncia para atonder © gosto das “niassas™ no sentido de arendera

ilusio de singularidade, ou dos sentidos diversos que sujeitos, individual ou
coletivamente, fezem db wso 4z teloasiio.

Assim, & discuss#o da inser¢do da televisdo como um dos baluartes mais
wstenies da cultura Ga imapem wlo traduy ma posicho GuE VR MAPEAT O
enrijecimento da subjetividade contempordnea néo mais aprisionada pelos muros
da sociednde disciplinas, mas petas telas de TVs espatiadas puos quetto cantos
do planeta. Concordamos, ao contrério, com Deleuze (1992), na sua reflexdo
sobre guais forges seriam mais ORSTCHBAS, 3 discipline su o comirele? Ihz:o
autor; “Naio se deve perguntar qual é o regime mais duro, ou 0 mais toleravel,
pois € cada um deles que se enfrentam as liberagles e as sujeigfes.” (p220) B
nesse sentido que investigaremos, a seguir, a relagio entre TV de massa e TV

comunitaria.

dirsitos de difisdo, 2. TV susients fmancairarete produgc, comerie oz lesoure ama gRmd
de fifmes, muftipfica a audiéncia. Efa chega aoTerceiro-Mundo, comt o videocassete - 0 cinerrta a
domicilio dos mais desfavorecidos- como uma reproducéo que jeva o museu para o interior do
quarto de um estudante”. { p.174) Tradugio da autora. No original: “Ainsi, par le biais de Pachat
- fies Hrpils S difusion; in 185 soufient fnancigrernent f= profhitifion, nonverfit-en 4FE5E0 un-porte-
feuille de films, démultipiie Taudience. Elle aporte dans 1e tiers-monde, avec la vidéocassete, le
cinema au domicile des plus défavorisés, comme [a reproduction entreposait le musée dans la

chambre de 'étudiant.” {p.423)
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4.5
Atratores Estranhos: A Relacdo TV de Massa e TV Comunitaria

“A TV comercial pega mais assim para o lado
de geem fem dinkrie, guem pode pegam. A TV
commnitiria ndo, ela ja quer saber mais o lado das
pessoas, j4 pega a realidade da vida, a realidade do
ane ests acontecendo. Agesa jaa TV comescial 1
pega tudo que efes estio sendo pagos para pegar,
para poder passar, eles estdo sendo pagos para

= passar fudo. A TV comunitéria nio, 34 pega tado
que € verdade, que estd acomtecendo. Tssa € 2
diferenga.” (Gisele, aluna do Projeto de
Capacitagio em Produgfio de Video da TN
Maxambomba).

A fala de alguns alunos do projeto da TV Maxambomba parece transferir

-0 idesl de vetacidade das TVs de grande porte, para a TV comunitaria. A TV de

Nova Iguagu, preocupada em rstratar os problemas cotidianos da regido, apostou

i Binguagem predeminantemente jornalisiice, conforme se vé nos epunctados.
destes jovens:

Douslss —“A TV comeroisl visa s o Jesasvolviments Sefes. Eles
procuram fazer para eles, fazer coisas que beneficiam a eles. Ndo querem saber
das pessoas. E a TV commnitéria ja procura mais a comunidade, as escolas, os
mm_@qmmmeewm.&m_&w comerctal pie v fazer
isso: vai chegar aqui na Baixada Fluminense, aqui em Santa Rita e falar o que estd
acontecendo? V& se eles pdem um teldo na praga para falar de algum assunto
sobse sexualidade? Fles ado fazem: issol”

Bruno- “Eu acho que a TV comnnitaria ela pensou no todo, assim na gente.

Entio, aquelas pessoas que pensam assim, se eu estou sabendo de uma coisa que €

tuportamts pars miny Gb vouw cspaliar parz 0% oufros £ 1 E ne case da TW

comercial, se, vamos supor, a Manchete que ¢ uma rede assim comercial

fraquinha, se ela tem uma reportagem da boa mesmo ali, que vai dar audiéncia, a

Giobe vai porsy wilbfer a sle pam poder sparecer aguile Agom =2 v

comunitifia ndo... A comunitiria tem o prazer de passar aquilo de graga, a

informagéio da AIDS. A comunitéria esta preocupada com a gente, isso a gente

sente. Eles falar: ‘por faves, geate, nio esquece de comisinha, Voods garotas, pog

> mais que estejurm af, a vontade, tomemr uma pilula™. Explica o miximo. A
comercial ndo, s6 quer saber de dinheiro no bolso!!!”

Danisie- “Ha comunitiria oo fabalia com a5 Ppessnas que Voot vé, gue
vocé convive. Agora estas TV’s grandes a gente ndo convive com ninguém, a
gente ndo sabe. A gente vai fazer aquilo que esta ali[...]. Agoraa TV comunitaria

& pEOcurE PISSEY IDAS P 2 gomis, coisEs 2 gent tevm gue m gles.
envolvem mais aqui, na Baixada. Agora I4 ndo, eles querem saber do dinhetro fa e

acabou.”01

&% Trgohe da entrevists gravada com: oS alunos: do. "Capacitacdo: de Jovens. emt Producac de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,
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O confronto com a TV de massa ¢ evidente em diversos momentos das
emtrevistas realizadas com esies jovens. Nestas discessdes, embora g TV
comunitdria apare¢a quase sempre como a “mais préxima de suas realidades”,
verdadeiro espetho da comunidade, Vagner (aluno) chama atenclio para ©
seguinte: assim como as TVs de grande porte, a TV comunitaria € menos uma
superficie reflctora, represemtativa da realidade, mas fambém esid sujerla a
aumentar e até mesmo criar, “inventar” os fatos de acordo com seus proprios
ATCreSSes:

Douglas - “De mmna certa maneira, no caso ai da reportagem, eles de um
casto jeitn gt eleg, [TV de massal podem estar zté faksndo & verdade, mias que des
aumentam wm pouquinho efes aumentam, de uma certa maneira eles sempre esido
aumentando!”™

Tatinne- “E isso que en ia Tilar . pumestam sim, smes £ s, pars dar
mais gosto!”

Vagnes- “Mas. olha s6 uma coisa [...1 ndo sei que dia que 3 gente estava
fazendo 14 o nosso jornal, nés tivemos que inventar, porque cles deram wma
resposta t40 curta que ndo ia caber no jornal. A gente tinha que prolongar a
‘historia, como a gente tinha ido no mesmo lugar que eles foram, nds aumentamos
enaiis @ historia deles. Eatio 8/ eu penso, 0 jornal aumenta ponjue eles tem os seus

problemas”.
mesmo!” '

Esses jovens evidenciam a diferenca de finalidade da TV de massa e da
TV comunitiria, buscando nfo um contraponto entre duas emissoras de TV, em
guerra pela busca de audiéncia, mas de duas formas distintas de fazer TV.
Entreienimenfﬁ, ifusiio, velocidade € fuero seriam caracteristicas das TVs d&&
grande porte, enquanto que a proximidade, educago, realidade e informagdo
responderiam a0 papel especifico das TVs comunitanas. Portanto, uma visana ao’
sujeito consumidor ¢ a outra ao sujeito cidaddio. E preciso interrogarmo-nos, em
termos mdo s6 de videoesfera propriamente dita, mas da subjetividade
engendrada: estariam estas duas formas de fazer TV ocupando campos
Jinmetralmente opostos? Caberia & essas TVs comunitarias refrafar a “yerdadeira
realidade” daqueles normalmente excluidos nos meios de comunicagio de massa,
sefa os jovens moradores das perifenas, ow os usvdrios do sistema de saikle
mental? A classificagio das diferentes formas de fazer TV pode auxiliar no

dcbate.
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Em 1976, René Berger em seu livio La Télé-fission: Alerte & la Télévision
propds wma classificagio da videoesfora, witlizada posferiomente por aulores
brasileiros (ver Machado 1997 [1988], Santoro, 1989). Nesta, o autor considerou
menos 05 Critérios quantitativos, como tamanho ¢ alcanoe da recepglo, que 4
experiéncia televisual em movimento, a complexidade dos aspectos esteticos €
politicos em que estiio implicados forrmas distintas de estraturs de comumicagiv e -
de relagfes sociais. Assim, Berger pensou a videoesfera sob trés formas distintas:
Macro, meso ¢ microtelevisao.

A macrotelevisdo ou televisdo de massa inclui tanto as TVs oficiais ¢
pacionas na Furops, como 28 comercidis no medefo amevicano. Em ambas, &
alma ¢ a propaganda, quer de produtos de consuino, no caso americano, quer de
valores institucionais, o modelo pifblico curopeu. A estrutura de funcionamento
& one way ou unidirecional, isto ¢, a difusdo de uma emissdo hegemonica em que
se conectam mithtes de recepiores isolados O esquema de operagio ¢ do tper
homeostatico: variagBes internas e externas devem servir para manter seu
equilibrio nos limites estabetecidos. Para garantic sua eficicia, pesquisas de
audiéncia sdo realizadas. Assim, seus propositos classicos de informar, educar,
divertir devem se definir no interior dos Himites de sua grade, programas ¢ gCneres
(informagdo, dramético, variedades, jogos, etc). Segundo Berger, devido a esta
mcrcestruturs, A6 mesmo os progamas voltados & educagho, tenderiam @
instrugio programada, reproduzindo a reiacdo hierarquica professor-aluno,
favorecendo & transmissde de um saber enciclopédico, a0 invés de privilegiar o
desenvolvimento da capacidade critica. Desse modo, a macrotelevisdio aparece
fenos como um agente de comusnicagio, supondo iroca, que um apareiho de

difusdo da organizagdo socio-cultural e politica dominante.

O segundo campo da experiéncia televisual € a mesotelevisdo, que
compreende as TVs a cabo e as televisOes de médio e pequeno alcance, como 0S
canais UHF, as tevds regionais ou locdis, voltadas para um piblico mais
diferenciado. Berger faz referéncia as experiéncias canadenses, americanas €
cwropdias gue, a0 proper uma nova cstrutura na Sua divulgacdo por cabo,
acabaram por engendrar um novo ftipo de relagio social a partir de sua
yeiculagio. Ao invés de CROONITAMMOS CMISSer de um lado ¢ receptor de outro,
esta hierarquia ¢ rompida, ¢ a relagdo é de interlocutores. Em muitos casos, néo

hé distingdio enive profissionais ¢ amadores 1@ feitura dos programas. Os papéis
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s3io intercambiéveis € o cidaddio encontra-se alternadamente diante da tela e no
ar O modelo nio ¢ mais homcostdtico, mas cibernetico, favorecendo a
diversidade regional e a multiplicidade. Ao invés de tender a difusao da cultura
dominante, ¢la encoraje o vespeite s diferencas € 0 enCONIO COM (S estd
proximo, assegurando a todos o direito a palavra. Por outro lado, devido &
precariedade ¢ 2o amadorismo de seus programas, & mesotclevisio for criticada
nfo s6 por especialistas como pelo préprio piblico:

“Mas & também necessario que o publico faga sua aprendizagem, ndo sem
erro, nem hesitagio, visto que frequentements os espiritos respeitados ¢ mais
advestidos mositam-se estranhamente resciondtios, minimiomde as. gxperénoag
inovadoras ou as acusando de malfeitas, semn perceber que € exatamente este
malfeito que representa a aposta de uma tentativa promissora. Se entdo um certo
‘amadorismo’, 0 pelo menes © que S¢ convencionon se chamar oM tal, €
inerente a meso-televisdo, & provavel que ganharemos mais se Interrogarmos
sobre essa condigdo particular da experiéncia ao invés de condena-la em nome de
uma concepeio- profissional que remete & um oule tipe-de cultura, geralmente &
caduca.™ (Berger, 1976, p.195).6

O autor, porém, aposta nesta precariedade como um trunfo desta TV que
w0 participaria do jogo semicldgico da macrotelevisao. Para Berger, 0 que e5ta

P, o A Fa S oatn]

em jogo nesta forma de fazer TV, onde profissionais € amadorcs se confundem,

3
-

& proximidade. Na mesotefevisio o debate se transforma em encontro € &
retérica cede ao contato:

“Para além da significaglio, para além da competéncia, para além da
autoridade, para além do raciocinic e da logica, outras qualidades tornam-se
entre os habitantes de uma mesma locafidade, de uma mesma regido.”(ibid.
p.197).63

62 Jiaducio da sutora N odginad ‘Mais Clgst aussk bisw au public & faire som
apprentissage, non sans efrance ni hésitation, d'autant que frés souvent les esprits répuiés les
plus avertis se montrent étrangement réactionnaires, minimisant tes expériences novatrices ou les
accusant de ‘maladresse’, sans voir gue c'est cette maladresse elee-méme gui est le gage
fessnis promettewrs, 51 dont wh veMan “sympteuisme’, duy mbins O gue T'oR B3t ConVenRy
d'appeler tel, est inhérent a la meso-télévision, il est probable quon gagnera davantage a
sinterroger sur cette condition particuliére de I'experience. plutdt que de la condamner au nom
d'une. canception. professionelie qui renvoie-a un autre type de culture, généralement déja périme.”

{Berger, 1976, p. 195}

63 “Ay dela de la signification, au defa de la compétence, au dela de ‘autorité, au dela méme
.du.raisonnemant et -de ia dogigue, dautres gualités se font Jour, qui -ne peuvent apparaitre gu'a la
mW:mm:@mmmm=Mmmmmmhwmé, dgne méme

région.” {ibid, p. 197)
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Berger ndo hesita em chamar tal forma de fazer TV, de experiéncias
commumitirias, visto que clas estdo circuriscritas @ wm espago geograficamente
bem restrito, € a relagio de interlocugdo, onde hd uma experiéncia de vida em
comum, reinstaura, a0 contriro Jda macrotelevisio, o sentido proprio da

comunicagdo que supde a troca.

desde os pequenos grupos que utilizam equipamento portatels
Bivalgacio em circuito fechado, at¢ os experimentos relactonados 8 video-arte,
facilitados pelo barateamento dos custos da tecnologia ¢ de equipamentos. Tal
- fator gerou modificagBes na estrutura da comunicacdo clefrbnica, onde a relacio
ndo & mais nem de transmissor e receptor, nem de interlocutor, mas de
nteroperadores. A divulgagho € ocastonal, muitas veres reduzida 4 arca de um
grupo, através de telas-moveis como video-carros. A microtelevisdo permite néo
36 dar wm conmtetdo move ds negbes de educagdo, de dernocratizacio, de
informagio, mas principalmente coloca em pratica a criatividade, onde a cultura
deixa d¢ ser algo que se recebe, para tornar uma atividade em qual todos
participam ¢ criam. O modelo da microtelevisio nfo ¢ nem homeostatico, nem
cibernético, mas configura-se como um sistema aberio:
“Camera na mdo, o operador & com efeito, capaz de descolonizar a
comssminaniio estabelerida de recolnoes om s 2 Smdapfo do estaddishmeny, de

dissolver a confusio entre a ordem das coisas ¢ a ordem social. N&o se trata
somente de insurreicdo; no sentido mais amplo, o video permite colocar 0s

mecanismos mantais, o3 mals experimentades para condusis rme & pritica.da
criatividade” (ibid. p.200).64

Sem o compromisso com o establishment, a microtelevisio representaria
am vetoulo privitegiado para & experimentago de novas $inguagens, responsavel

por uma revolugio cultural e estética:

B4 FragugSo da adiora. 1o original: “Video au poing, Topiratear esi sn el tapable do
décoloniser la communication établie, de remeitre en cause jusqu'au fondement de
restablishment, de dissoudre la confusion entre l'ordre des choses et I'ordre social, Non pas qu'l
s'agisse d'insurmrection seulement; au sens le plus large, la vidéo permet de s'en prendre aux
deamiames. MeTtaue les micux Eprouvés pour conduire & I@ pradgue de 18 créatvivé." (fbidi

" p.200).
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“Todas as formas, privadas de sen equilibrio, passam a oscilar; categorias,
relagBes, dufinicBes, toram-sr instivels. Informagie: & contry-mnformecie ety
igualmente & vontade no efetrGnico, que refdne tio bem o ‘marginal’, visto que
nfo ha mais centro nem autoridade. As nogdes definidas pela lingua perdem sua
fornna estangue. Lm mesmo fhwoo arcbaia conccitos © stsbolos”. {ibid .201) 65

Enquanto que, em Berger, cada forma de fazer TV ocupa um campo
defimide: por suas relagbes seciais. implicadas, cabendo & macrotelevisie &
reprodugio e a passividade, & meso a possibilidade de educagio, divulgagdo da

-4 o

-Suituea local © cidad

aniia, & 3 micro-© huger da sxperimentacio ¢ da griatividade,
Wolton (1990) defende a macrotelevisdo também chamada de TV geralista como

@ lagar privilegiade do exercicie de lage sockl, devide & variedade que el
proporciona ¢ ao grande publico alvo que atinge, funcionando como dispositivo
aeregador dc identidade nacionsl. Este autor francts rovore 2TV do Brasil para

dizer:

“A televisdio brasileira ilustra quase & perfeigdo a minha tese sobre o papel
essencial da televisio geralista. Nela encontramos, com efeito, o sucesso € 0 papel
nacions] de wsn grande felevisdio, assistida por todos o8 maios sopias £ gue pela
diversidade de seus programas constitui um poderoso fator de ntegragao social.

Ela contribui também para valorizar a identidade nacional, o que constitui uma
» das fongdes datelevisio geralista” (153

Para a andlise deste autor, referindo-se 4 Rede Globo, ¢ irrelevante o fato

servigos piblicos. Defensor da TV geralista, a TV fragmentaria (que, a grosso
-mods, correspanderiy & mesotelevishe de Besger), mesme garanthndo: e
comunicabilidade maior, pois ss conecta mais diretamente com os anseios de um
determinado piblive .especifice, 20 5 espocializar wam deiennadn ginere

(jornalismo, religido, musica, efic, a exemplo dos canais a cabo), pé'rderia,
enguanto instremento mobiliador do lago social, fimcio t80 cara & tefevisio, que
nio se deve perder de vista.

A partir do modelo apresentado por Berger ¢ por Wolton, algumas
consideragdes precisam ser feitas. Os projetos de TV comunitirias inserem-se, na
classificacio de Berger, no modelo da microtelevisio. A TV Maxamboinba ¢ a

BT aducho tia suiors. No orginal: rodies ias Tormes, privées s feur assielie, se meiter
en branle; catégories, relations, définitions deviennent instables. Information et contre-information
sont également A I'aise dans Péletronique, qui rallie aussi bien les ‘marginaux’, puisgu’il n'y a plus
de centre ni autorité. Les notions définies par la langue perdent leur &tanchéité. Um méme flux

emporte concepts et sympoles.” (Bid. o33 498
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TV Pinel tém como caracteristicas a abrangéncia, circunscrita a um grupo, com
divalpaciio ¢ exibigio de scus programas cm vidcokombi ou em poquEnos
auditérios, como do Instituto Philippe Pinel. O processo de produgdo € distinto
tamio da macro como da mesotelevisio, pois a metodologia participativa de seas
projetos permite uma relagio de interoperadores, isto é, ha nfio s6 uma
indistingdo entre profissionais ¢ amadores, onde a comunidade tanto pode esiar

ora fora ora dentro da tela, como também & ela a responsével por todo o processo

de criacio, da pauta 4 exibigho, passando pela filmagem, direciio ¢ edigdo. Por

outro lado, apesar da busca da expressividade também assumir um papel
imporianic nessas T Vs, elas, a0 se colocarem como instrumento de cducagdo © de
cidadania, se aproximariam da perspectiva da mesotelevisdo. Para Wolton, seria
impossivel tais projetos de TV comunitiria funcionarem como um dispositivo de
lago social, pois desfavoreceriam a identidade nacional, trunfo da TV geralista.
Contudo, retomando & recusa idemtitiria proposta por Rolmk (1997} na

problematizagdo da subjetividade, tais experiéncias podem atuar em prol das

minorias, quebrando o poder dos monopdlios.

Para Caiafa (2000), a grande questio que se coloca no Brasil € a quebra

dos monopélios dos meios de comunicacao de massa que, favorecidos por wna fex
pouco clara, pertencem aos Mesmos rUpos que governam o pais:

“Quando um servigo de utilidade piblica é norteado antes de tudo por
objetivos comerciais, é claro que o principal interesse ¢ vender e fazer consumir.
nés nio 6 a ignordncia que eles por sua vez vio nos atribuir, mas os afetos mais
conservadores, o desejo mais reaciondrio. O capitalismo depende cada vez mais

‘ m-;::mmmg&mmfmﬁw@ﬁ;

Fazendo coro a critica de Caiafa, podemos tecer algumas restri¢Oes acerca
destas classificagbes. Primeiramente, pensando em termos de Brasil € discutivel

I, L 30 § Al 19 a UL A
1 TVEou TV Cultura nt

-l

mesmo patamar de macrotelevisio.

4

Tmbora a TV comercial € a TV -esteial tenham como alma a propaganda, quet
seja de produtos ou valores, o carater comercial, dentro da légica do consumo,
visa, a grosso modo, formar o syjeito-comsumidor — e iss0 05 jovens da
Maxambomba apontam com destreza - enquanto o canal estatal visa o sujeito-
cidadso, marcando uma -diferenga qualitativa ma programagio, que, segundo
Berger, aparece circunscrita apenas 20 modelo de mesotelevisdo. Porém, em
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ambos, 0 acesso publico, brevemente discutido no primeiro capitulo, permanece
restrito.

Outra questdo da realidade brasileira que também merece ser levantada,
refere-se a0 fato das tevés a cabo, a despeito da diversidade de qualidade entre

elas, nfo se preocuparem com regionalizagdio da televisdo, muito menos com o

dispositivo comunitario. Ademais, em sua majoria, clas sio controtadas pelos

mesmos grupos e corporagdes da tevé aberta, o que nos leva a questionar mais

profundamente tal classificagho. Mo caso brasileiro, € qecessério aproximara

macro € a meso televisio, ndo em termos de abrangéncia, pois € preciso pagar
para ter acesso & tv a cabo, Hmtando-a ds classes médivs, mas, em termos de
reprodugio dos interesses politico-econdmicos, colocando arnbas, macro € meso
televisHio, no mesmo campo ideologico, destinadas, wia de regra, ¥os Mmesmos
usos. Também nas TVs a cabo temos canais mais voltados para o sujeito-

consumidor ¢ owiros para o sujciio-cidadso.

Por sua vez, o canal comunitario da TV a cabo (canal 14 - NET Rio) que,
em principio, tepresentatia um weiculo -de divulgacio de experiéneias de TV
comunitaria, numa estrutura meso, tem apresentado, de fato, um aproveitamento
precario. As teves cmtmiﬁéﬁas-.néa participam Ja estruturagfo de sua grade de
programagfio, muito menos de sua linha editorial, ou de qualquer instincia de

debate. O canal ‘comunitario a cabo tem sido um espage infimamente aproveitado
pelas comunidades. A sua estrutura ¢ verticalizada, que, em nada, deixa a dever a
macrotelevisio. A existéacia de um canal comunitino numa TV a cabo aparece

como “primo pobre”, onde a concessdo parece urm favor®’.

Por fim, o Ultimo ponto sob o qual gostariamos de nos deter: Berger
enfatiza que essa classificagio, na realidade, representaria trés patamares de uma
mesma espital. A macrotelevisiio se enderega a0 ser-cstatico que 1mos SOTmnos,

enquanto pertencentes de uma sociedade de massa. A mesotelevisio aspira

X -~
N

reestristurar as relagtes humanas, no nivel do fugar mais Prosaco que £ a cidade
ou regifio no qual percorremos cotidianamente. J4 a microtelevisdo visa encontrar

o primeiro motor da existéncia, & criatividade, & mventividade nela mesma. No

B8 5 Rege Em_'mw@b,mﬁosﬁumm&sm aberias com 157 emissuras
por redes, como também o mercado das Tvs por assinatura, com 1.739.000 assinantes, enquanto
a TVA, sua principal concorrente, possui 639 mil. Fonte: Novaes (org) (1999 [1991]).

87 ps dificuldades-do canal comunitério a-cabe fosam discutidas no primeito: capitulo.
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entanto, a nosso ver, esses trés tipos de televisdo, mesmo respeitando suas
especificidades, mantém na verdade umy-didtogo fecundo, ora ory nome de uma
afirmagfio pela diferenga, ora como fonte inspiradora. E ¢ sobre este ponto que
gostariamos de nos aprofundar, especialmente a respeito da retacho enire aTV de

massa e a TV comunitaria.

Tanto o projeto de “Capacitagio de Jovens em produgdo de video” da TV

Maxambomba, como a TV Pinel nascem de um compromisso de produzir, através

- visibilidade & regido quando se trata de violéncia e miséria. A critica as formas de
abordagem do jovem, da Baixada ¢ da lovoura feitas peta TV de massa, enoontra-

se presente em seus depoimentos:

Bramo- “A midia hoje em dia esta atrés de uns negocios tragicos de batida,

de roubo... Se acontecer um roubo aqui, nm desastre eles vém correndo. E.igual

! trogo podre. [...] Se wma pessoa daqui estiver drogada e matar um monte de gente
ali no supermercado vat vir a midia, vai falar na Baixada, j& fala Baixada, por
s pesses. & gente feva Gmma de...”

Daniele: “Baixada eles nem olham....”

Leandro: “Fu assisti uns dissaf eutrevista na Baixada. Erapacs falar sobre
prupo de ‘seqiiestros que se formavarn aqui, ¢ de cativeiros que firha aqui na
Baixada. S6 para isso, que eles ndo falam.. E outra coisa quando eles falam
também: sé- nesses cases gquande vem Prefeito; Deputade, para vir, falar que

. construiu, asfatton cstrada aqut-ati. S6 para isso; 56 para beneficio préprio; efes 56.
falam em beneficio proprio”.

Dhvizmer. “Agorase for pera cricer 2 Baixedn £ oo £105 EMR0, DIASHSRE
ndio tem nada ver eles véio falar o tempo todo porque € na Baixada, agora coisas
que eles tem que falar, que eles temn que ajudar, eles nio falam.” 68

Para este grupo de jovens, ndio se trata de negar esta realidade, uma vez
aque estes tomas 550 também presemtes em suas produpdes, como, per exerplo, no
video “Violéncia pra qué?”. O que eles reivindicam € a abertura de possibilidades
. de. outros: carnpos: de exisiencia. Tarismo, cultors, fazer & sexo sdo igualiente
temas que fazem parte de seus videos, cuja abordagem pode ser através de uma

Fiogho sobre um grupo de pagode da regido, © fo”; uma reporiagem,

B8 Frechio de enirevisis gravadi coms os alinos: do: "Capacitagho de Jovests em Produgdo: de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,
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ficclio e animagdio sobre sexualidade na adolescéncia do “Previna-se” e do "Sexo
Protegido: Vida Garantida”, ow uma reportagem ecologica sobre uma FesErva
florestal da regidio, no "Cultura e Lazer em Tingud".

Fstes jovens também criticam.o tratamento dado a0s programas da TV de

massa voltados a juventude:

Dajane- “Eles acham que os jovens s6 servem para gastar dinheiro, para
namorar, para ir para o shopping, para.ter aquele grupinho conversando. Né&o
POnSE GUS O jovem pabre provisa de-ain ostedo, procisa de wm wabalho. Apom
eles ndo, os jovéns da televisio ja tem tudo, o dia todo”. '

Pasriste-“ A peinpia Mathagiio. ™

Gisele- “Agora Daiane, vocé me diz, da outra vez que a gente estava tendo
um debate na sala. Nés estavamos falando que eu gostava de programa de
t “$devisho. A pessons Tilaram assim: “sb aparecern filtano. par Cima & pEva <4,
fulano indo para o shopping, ninguém fala em estudar!” E agora, na nova fase de
Malhagio? Esta tendo programa nas escolas!”

Danicle- “Mas ndio. ¢ da maneira dz gente. E maneira defes, maneira dos

ricos. Eles nio pdem pobre ali, por que nio? J4 tem o preconceito porque... eles

_pensam .gue xico sO .serye. para isso, para gastar dinheiro. Pois se tu ¥€ ali na
- Malhagio-a escola #ifio temnadad vér, escola daguele jeito!”

Leandro - “Pobre aparece como faxineiro!”
atane - “Eu nde parege com nada dissol™
Leandro - “Eles mostram outro tipo de jovem.”

Dumidie - “Tles achan gus & gonte § Tudifio, £ endidbete, wE0 Serve PETR
nada, a gente com 17 anos para arrumar um emprego ¢ um sacrificio. A gente ndo
consegue. O rico ndo, com 17, com 17 esta la trabalhando com o papai, enquanto
% gente futa por aquele trabalive. Fens povens com ¥6 amos qus e trabaihando an
casa de familia, lavando roupa, enquanto o rico estd 14, sentado com os
coleguinhas, indo para o shopping. Eu néo, apesar de que eu gosto. Vai dizer que

woos ndo gosta de i paia win shopping de din? Mas se ou pudesse . Bu afie! A
gente tem que lutar por aquilo, para arrumar um dinheiro para’ir para o shopping,
tem que suar para garhar R$10,00...”

Gisele~ “Fu nfie-ligo se eles-critican on B0 criticam..” &

. Apesar das opinides nfio serem consensuais, visto que Gisele defende os

. Programas voltados para -a sua idade, cstes jovens 580 claros 20 evidesiviar a

meficicia o um video-espetho. Daiane comenta: “Eu ndo
' perego com nade disso”. A TV, a0 esupalar win padrao médio, naturaliza a
juventude, desterritorializando-a do contexto de sua experiéncia historica, cultural

¢ -coonbmica. Respaldada em ideais burgueses, <la exchii o cotidiano
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desglamourizado destes jovens moradores da Baixada, e que, talvez por isso
mesmYe; B FCFCe Ser registrado, Por outio: lade, eles tambén ideatizam a.“vida
de rico” homogeneizado numa existéncia Unica, isto €, 0s ricos vivem para
comprar. Danicle ctitica - forma de ser dos 1i0os, MBS fevela que, Ro CRmPpo
desejante, também participa dos mesmos codigos do consumo: “apesar de que eu
gosto. Vai dizer que vocé nilo. gosia-de Ir para um shopping de dia? mas:se ew
pudesse...”

s mcstros jovens que-claboram criticas Severas 4 imagem-que a TV de
massa aiudou a construir, sobre a Baixada e o jovem, também assumem a vontade
de trabathar nume grande emissora de TV. Confromntados nas: extrevistas cont &

questdio do que fariam, caso entrassem numa grande emissora de TV, parecem

 perpléxos-< respondem: “E uma boa pergunta”. Outros se defondem:

Gisele- “A gente vai virar o outro lado, vai conhecer cotno é que ¢ la
denire, Msw%m&mm&@%&mmmmwm
daquilo tudo™

Tatiane- “A gente s6 sabe a metade da histéria...”

Breno- YE o.caso do Tanal Fotura . En pensava de vm jeito, mas quanilo
chegou 14 era totalmente diferente...”

Fatiane- “Temy que fazer aguilo, guerendo ou ndo. Th ganhamsdo
dinheiro...” 70

A TV Pinel, como se viu, nasce com o objetivo de mudar a imagem que se
tern 4 loucura. A maneira como a doenca mental € tratada na grande midia,
préxima & periculosidade ou & invalidez, parece incomodar. Vejamos estes

Edivaldo- “F o seguinte, a tevé estereotipa um pouquinho o louco. O louco
gmﬁa&w&mm'ﬁmﬂ%ﬁ,%@m@cmm%m
caracteristica que todo mundo percebe. Fica assim, alguma coisa, sempre
apareceu assim. Eu por exemplo, eu passo também por aqui, eu sou usuario. Eu
geralmente em reportagens que fazem. O Jouco quase nio fala, geralmente
guando fala € pra ser motivo de chacota, engragado, algum tipo estereotipado ou
entio mmm;gga{lemmamm asilados, essas coisas assim. Eu acho
que a teve..”

B2 Trechio da entrevists gravads cony os alunos: do “Capacitacas de: Joverns eny Produgsio: de
Video”, da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,

70 Trecho da entrevista gravada com os alunos do “Capacitaco de Jovens em Producéo de
Videg”, da TV Maxambomba, em 12 de novetabro de 1992,
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Janjdo- “Foi o Marco Nanini que surtou ¢ ficou louco em ‘Andando nas
Navens £ de of g o om ooy raughilo. Mimemder podis shorreces ele.
Néo podia mais trabalhar. Ee tinha que ficar internado...”

Edivaldo- “No inicio a minha familia tava assim também, mas eu ndo tava

Tais estere6tipos também s#o reproduzidos nas proprias reportagens das
TVis. de massa sobre o trabalhe- destas TVs comunitirias. A Talz politica dessas.
TVs tendem a ser despotencializadas, preponderando, a grosso modo, ora o tom

- exGtico, ora o enfoque individualista:
Edivaldo — “Teve uma menina que veio fazer entrevista aqui. A 2 menina
Cvrgs £ CONETON 2 CorEyss  comige, B thve nz crise, . intidenado. Els pegoi
“como € que & quando vocé lem crise?” ‘Eu $6 tive uma crisel” " Ndo, tudo

bem. Mas como é que quando vocé tem crise?’ Toda hora, insistin que eu tinha
mais-de umacrise. E eu 50 tive umacrise!”

Filé — “O jornalista é formado no veiculo, na emissora, pra confirmar uma
quer wm louco: ‘Eu queria que vocés pegassem a cdmera agora. Ndo tem
nenhum doido assim engracadinho, que eu possa gravar?’ Quer dizer, ele ja tem
ama idéia pré concebida e eles véem aqui pra confumar isso. Isso éddetodaa
miidia, ndo & da-pessoa que vem 0. As-midias Fazern-assim, porque ¢las tem um
compromisso ndo é de mostrar nada de novo. E um compromisso de reforgar uma
coisa que eles acham que a sociedade acredita e que cles guerem seforcar. essa
idéia. Agora uma coiss: que eu- acho- Mieressante ¢ que, 1ESsE: Proposta da- TV
Pinel de trabathar com a sociedade, na perspectiva de mudanga da imagem da
loucura, fez também ter uma relagio com a midia de educagdo, enire aspas, que
-aqui-a -gente sernpre -discutiu s¢ recchbia :ou nio “determinadas enssoras. Nanca:
houve um fato de alguém chegar aqui: ‘Olha, sou de emissora tal, falé? Fala ai,
vamos gravar? Oh, fulano...’ Sempre a genta discutiu formas de. coma & que a -

gerite ia roceber 15s0: 7L

Segundo Filé, se hoje as maténias que aparecem na grande midia sobre a
T8 Pinel sic na maioria das vezes cuidadosas, dando visibilidade 40 trabatho
desta TV comunitaria, foi na base de conquista. Para gravar ou fazer qualquer tipo

de reportagem, scja a gramide midia, seja pesquisadores, ¢ preciso agendar a visia.

a Al +
u ad uabalho,

= o A

A equipe também deve saber previamente 0s objetivos da matéria

.0 tratamento que estes terfio. Mesmo tomando estes devidos cuidados, a equipe

2 Tmﬁmdamsﬁgmmdamsw&mdaﬂfﬁmim%dﬁmahds
2000,

72 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuérios da TV Pinel, em 03 de maio de
2000
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diz ndo estar livre de assistir, por exemplo, a uma matéria veiculada pelo J ornal
Nacional, dizendo que & TV & formada per imternos, embora. & cquipe da- TV
Globo tivesse sido advertida da diferenga entre uma internagZo e o funcionamento
como-hospital-dia, € 2 importincia de sevem chanmados de usudrios do sistema de
satide mental. Como os enunciados de ura telejornal, com uma audiéncia
abrangente devem ser simples. ¢ diretos, visando-atingir o MATor MAMeTo: possivek

de espectadores, o uso do termo usudrio, que exigina uma explicagio do porgué

e sun-atilizagho, & substitiido por interno, de ficil € ripida compreensio.

Os jovens do Grupo Fuzué também véem com reticéncia algumas
miatirias das. quais. foram personagens pa: TV de massa, ASSim, a historia. coletiva.

que esta por traz da formagio do Grupo Fuzué, ¢ substituida pela iniciativa

‘herdica -da mexnte de jovens brilhanies. A tendéncia € gevelar uma fsiciativa

individual, despotencializado de seu carater politico. No entanto, a personalizagdo
e o individualismo. da subjetividade. mo. discurso. do. mass-amidia. ndo: passa:

despercebido. Os jovens do Grupo Fuzué discutem por exemplo a entrevista

sgravady para-o “Plancta Nued” durante 0 curso-oferecido pela Maxamboemba™:

Gianne — “A tevé comercial, ela ¢ engragada porque ela tem formas de
passar 2 2ssunys 27 Bld aeabe. . woct gue th destro do nepiveis, prestandes bein
atengio, 0 que eles tdo dizendo nem tudo bate com o que € de verdade. Entdo ela
tem essa diferenca. Ela pode mostrar, mas ndo € o que ¢. Porque por exemplo, a
coisa da Xuxa, se passas, © Gue vai-apareces € que €1 5o uma adolescente assim

“doida, que Tesolvi d4 uma oficina -de -video sozinha 1...] Porque em nentum

momento, por exemplo, eles pedem que eu fale do grupo, mas eu falei do meu

jeito, mas assim. cles viio-editer 14. Em nenbum momento- eu-falo do-projeto agui.
 Enthio; quer dizer, cles tém forma- de condrzir o -discurso. Ele te mostry; mas do-

jeito dele. A gente também de uma certa forma, a gente conduz, mas a gente opta

muito mais pro que € na realidade do .gue eles. .Eu acho qus iss0 é uma das
- eCotsas

_ Wagner (Grupo Fuzué)— “Porque e tava pensando aqui escutando os meus
eolegas d trobatho fhamde. Eu tave pensondo. O gorr eles fazeny comy & gote, 3

gente taz com eles quando estd discutindo midia. Gente oh, desce a lenha mesmo!

A gente vé todo o pontos negativo, sabe né? 56 aproveita o que a gente quer. A

! gﬂﬁethzissciambém,sm%edesm’mmaisogommidadecmmsm
-pra ver, porque 0 Tosso-programa &-pequeno. Falta -verba, Talta-satélite pra fazer

nossa transmissdo no bairro. Ent#o & isso, quer dizer, en acho que dos dois
lades.... eu t6 falando a minha opinifo. Eu acho que ¢ um jogo de interesses
mesmo:. A gente quer das pessods... pergue a tefevisdo faz, ¢ ac- mesmo cles
querem da gente, que a gente pense global. Eles ndo querem nem saber, né? E o

Ty gravacao foi feita cora pifods die urm quadrs wfr presrarma’ que nunca fof ao-ar
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que eles acham que é bom! E o que a gente acha que ¢ bom, a gente também
rns T

passa pro-nosse grupe: Fu acho que & uny joge-assiny

Em sua fala, Wagner recoloca a questdo da verdade, evidenciando que néo
e trata e veiculagho .ou.de aproximacio da realidade que cstatia cm jogo nas
TVs comunitarias. Para ele, trata-se de um embate de campos que sio
ideologicamente: distintos, de “jogos: de- interesses”, €fT que: Se-HISTEm: as-duay.

formas de fazer televisfo.

A nosso juizo, o que esta por trés de toda esta discussdo € que estas
. formas de fazer TV nio s6 se colocam em lugares diferentes de uma mesma
espiral como tcorizow Berger, mas. encontram-s¢- IR CRIPY: verdadeiramernte
dialégico, no sentido bakhtinianc. Conforme foi visto, o tedrico russo
sedimensionou a finguapemn ©m suas priticas cmincmemente dialdgicas, onde a
verdade est4 no encontro e confronto enunciativos, no jogo de inimeras vozes,
que, por serent amplas, heterdgencas e complexas; permiter o encontro.diatbgico.
entre enunciados distantes 1o tempo e no espago: “Portanto as relagdes dialogicas
sHio relagdes de sentido, .quer scja entre enmunciados e um -didlogo seal €
especifico, quer seja no 4mbito mais amplo do discurso das idéias criadas por
viries autorcs. ao lomgo. do- tempo © eny espages distintes” ( Jobimr ©

tempo
Souza,1994,p.100).

"Destaquemos,' por exemplo, a maneira como a TV de massa, ¢ mais
especificamente, a TV comercial se faz presente nesses projetos. Com base nos
resultados desta pesquisa; observa-se: que’ o didloge TV cemercial ¢ TV
comunitiria se constitui através do confronto de narrativas audiovisuais
produzidas com -objelives distintos, -explicitando o ombate das -difesengas
culturais, na produgdo de imagens, por grupos sociais com caracteristicas
diversas. Ao aﬁiq&ammd@%s.m.éepméu@%de HBAgCHS, evidencia-se
S o confronto entre diferentes linguagens ¢ a polifonia destas imagens, ressaltando
- pluralidade de posipbes que se soveiam através das vozes ali preseaies, em que

signos da midia comercial sdo recuperados no interior das narrativas dos videos

comunitsrios. O cotidiane: dos. jovens. da Maxambemba encemira-se

inevitavelmente atravessado pelas imagens da midia convencional. Este "outro”,

74 Trecho da entrevista gravada com o Grupo Fuzué, em 01 de outubro de 1999.
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imagem/discurso da TV de massa, que, as vezes, eles procuram repelir, ¢
ambivalentemente. os. fascifia; esth presemte € ¢ Feproduzide em suas.

vozes/imagens.

Ao contrario da concepgdo de Berger que viu tanto na precariedade da
mesotelevisio, como nas possibilidades criativas da microtelevisdo, uma auséncia
do- joge: semiologico: da macretelevisie, nas: experiéncias em TV comunitaria; o
territério semiolégico ¢ muitas vezes comum. Noale, participante dos dois

-projetos, evidencia €sta ;questﬁ@,«emwafaiaz “q-gente usa muito-a TV de massa. £

-~

uma referéncia ndo s6 na linguagem, mas até mesmo de técnica. Néo
voct negar 1530; quantas. vezes: e fiquet observando: coisas. na telovisdo: paraicu
. tentar experimentar no quadro....75”

E o0 que eles véem na macrotelevisio? As respostas sdo as mais variadas
passiveis. dente os jovens da Mavambemba (alupos & Grupe Fuzué), 05 DSHATIOS
da TV Pinel e os membros das equipes das duas TVs, hd aqueles que gostam de
novela. Cutros privilegiam o5 programas jomalisticos como Jorna! Naciondd e
Globo Repdrter, (ambds da Rede Globo) ou os que se interessam pelos programas
lﬁt‘: extrevistas como Programr do J& (Rede Globe) ow Rod Vive (TVE}. Existers
ainda os que se sentem atraidos pelos documentarios € o programa Curta Brasil
{TVE). Os bumoristicos também sdo citados como Cassere ¢ Planesa, ¢ Sai de

Baixo (Rede Globo), assim como os programas musicais da MTV e os esportivos,

principalmente o futebet: Os desentios- animados, os: filmes; & programagdo.do-
SBT de domingo também so citados. Por fltimo, ha o grupo daqueles que
curtosamente, -dgem nio ver Aelevisiio ou por falta de tempo, ou por ndo ter

paciéneia para assistir a um veiculo que normalmente ndo aborda nada de novo.

Assim a macrotelevisiio faz parte da formagio visual tanto daqueles que
participam destes projetos como alunos ou usudrios, como dos membros da
. equipe téonica. Dessa forma, também podem 5ot varios 05 exemplos desse campo

dialégico, onde a TV de massa, ou mesmo a I

esotelevisdo, para usar a
terminologia de Berger, é uma referéncia ¢ atravessant estas: experiénetas. em
video comunitario. Vejamos: o video-reportagem Cdes Ferozes que refletiu a

polémica -sobre w05 cachorres -da raga “pitbulis’ dos moticidrios da <poca; 0

75 Tracho du enfrévista gravads com & equips d TV Maxambomba er 25 de maic: de 2000:
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Pagodeando , pequena ticgdo sobre um grupo de pagode da regido, sendo que 0
pagede ¢ um des. “géneros: musicais’ comy maior espage na grande midia € na
indtistria fonografica brasﬂeira; o formato de ficdo como uma pequena
snovelisha tanibém < explerade no-video Vicldncia pra-gué? € no-Sexo Prolegido,

' Vida Garantida. Em termos de recursos técnicos audio-visuais, podemos citar o
user do.  sirob, que faz @ imagem parccer quase. quadre: & quadro, bastanic:
utilizado em video-clips veiculados da MTV ¢ explorado na abertura do Video
Cadtara-e Lazer-om Tingud, 80 som . de-um vock.

Na TV Pinel, 4 Indomada, novela das 8 da Rede Globo, vira 4
Endoidada (agoste: do 1997); os. menines. DD do. comescial da Embratel. se
transformam em IPP (Instituto Philippe Pinel) (maio del1999); a sonoridade
sibilante-de issss, -do-comercial-de-corveja,< parodiado numa pseudo-propaganda
Haldol, medicagio muito utilizada por pacientes psiquiatricos (agosto de 1999).
Enfim, clementos da midia telévisiva comercial: sdo- utilizades. de- forma mutto:
bem-humorada para falar sobre o cotidiano da doenga mental, nos casos citados,
pelo -use «da parbdia, uma forma de visio carnavalizada -da vida < «do mundo,

conforme Mikhail Bakhtin tematiza em sua obra’s.

No entanto, esse didlogo to estreito com a TV de massa, algumas vezes
aparece como uma espécie de imposigéo, principalmente na TV Maxambomba,
para alguns que se véem diante do diloma de aperas facilitar o processe daqueles
j4 impregnados pelo modelo da grande midia, ou entfio ajudar a conduzir para
. outro lugar, o que represeRtaria wme intervenglo- mais. explicita do. processo-

grupal na busca de uma linguagem prépria.

Nodle- “No Rancho Fundo [...] eu ficava achando que as pessoas deveriam
ter uma cara mais de jovem nessa programagiio, deveria ser mais subversiva, mas
irritada... As vezes eu falava assim: “Por que esta cimera s6 pode ser quadrada, se
sua cabega nio ¢ assim?’. E ai depois eu fiquei pensando, tem pouco tempo, “ndo
& por ai, isto ¢ um Processo, 85 Pessoss podem gquerer Se EXPIESSal desta forma,
entfio ‘ndo ‘soueu que -devo ter ‘que “fecar ‘definindo, determinando -que apo de
expressdo...” [...] Eu ficava achando que as pessoas queriam, a forma como as
pessoas gostavam de s expressar ez muito-parecida com a TV comercial e isso
o me cabia. Eu achave que efe tinfia que pensar numa forma diferente de se
expressar que ndo precisava ser aquela comercial, porque se a gente estd

8 Ko proxirno capitulo, examinaremos a parddia como gémere discursivo predominantis
na TV Pihel.
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trabalhando alguma coisa é um espago para as pessoas se expressarem, porque
Gue (enit que set iguat aesse modelo?™? 2

Ao contrario, Wagner do Grupo Fuzué salienta que a grande vantagem da
TV comunitiria ¢ poder «criar modes expressivos distintes daqueles ja

convencionalmente estipulados pela TV de massa:

| Wagner (Grupo Fuzué)- “A tevé comunitiria pra mim assim ¢, poxa, &

isdn! Porye el 1o imit 2 vute televisio, © se fmitasse 1o forin pragn assishy it

ou Tazer. Porque é a oportunidade da gente ta experimentando a‘todo momento, a

todo instante. Vocé vira a cimera de cabega pra baixo pra ver coimo vai ficar,
- aquile do. Aquele padedo nosso mresas. Nio temr aquela Yei assim”. 1>

Em ultima instincia, o trabalho dessas tevés tem procurado se colocar
como instrumento de didlogo e de interveng3o na relacio da subjetividade €-as
palavras e imagens veiculadas na grande midia. Seja como “fonte inspiradora” na
fosmia ou no contetdo, scja como matriz para producio de wm desvio, o fato &
que o0s projetos em TV comuritéria vém se distanciando dos objetivos dos
primondios do "video popular”, Gue se colocava como instrumento de combate a
manipulagio operada pela macrotelevisdo, ou TV de massa. Segundo Lima, a
anfase atnalmente tem se-colocade em-ovtro-lugar.

"Os atores dessa experiéncia televisiva nos falam de uma TV-espago
pliblico de ser / aparecer, construido na e pela relagiic comunicativa; e de uma
compiexs feciura © tessitarg G sertidos apropriados Jo convivio com a TV Je
massa, que sio reciclados no processo de escritura da TV comunitdria. ATV de
massa, por sua vez, em seu processo de homeostase, apropria-se de diversos
-elemencos da TV comunitiria”™ (Lima, 1997-ap.27)

Se a TV de massa aparece como fonte inspiradora, em nossas entrevistas,
os participantes dambém destacaram @ apropracio na macrotelevisio da-
linguagem da TV comunitiria. Guel Arraes, por exemplo, um dos diretores mais
inovaderes. da. TV brasileiza, responsivel por. programas. come: TV Pivate, Brasit
Legal € o Auto da Compadecida, dentre outros, da TV Globo, teve em seu
curdcule passegem pela TV Viva. Mesme sem uma intervencho direta da
. comunidade, esta TV comunitiria da capital pernambucana tinha a preocupagio

de Yevar a TV para 2 praga, onde a sua linguapem fosse: consumida pela

populagio, dela se apropriando com maior imtimidade. Segundo Santoro (1989), a

77 Trecho da entrevista gravada com a equipe da TV Maxambomba em 25 de maio de 2000.
78 Trecho do entrovista gravada:cosm o Grupe-Fezud, em BT de-autubro de: 1293,
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TV Viva marcou a histéria do video popular, a0 langar um formato de entrevistas
de: rua onde o pove: & o ater principel, com & utilizacle de fakes ripidos, numa
narrativa nio linear, que favoreceria o confronto e as contradi¢des das idéias. Tal
recurso, atualmente wtilizade ‘pelas TVs comunitérias, seb o formato “o pove
fala”, também foi levado pelo préprio Guel Arraes paraa TV de massa. Filé nos

- ontro: exernplo:

.Filé: “Esses movimentos [referindo-se as TVs comunitérias] influenciaram
muito 2 TV gue vive de novidade O Laciano Hulk fez wideo-cabine o ano
passado no programa Y1 Na cara de pau! Parecia “batraquintha da TV sdia de

~

espera. Claro que isto nfo é patrimbnio de nenhuma TV comunitaria. Claro que
isso esta ai. citculando no mundo, Mas com certeza isso & uma linguagem gue 2

TV nio assumia ¢ estd assumindo. Até em busca de novidade...” %

. A utilizagdo do making off no corpo do programa também € reivindicado
pela equipe combd catacteristica da Tiaguagem de TV comunithtia. Porém, hi
diferencas: enquénto que o artificialismo da TV, (independente de ser novela,

' Gocwsentério, falking show, ot programa jomalistice) aparece de forma alegérica
¢ bem humorada, em rapidas aparicdes do tipo “falha nossa”, a exemplo do Video
_show, da Rede Globe, com ¢ ehietivoe, em &itima dastincia, de ser mitificade, ¢ de
obter uma maior audiéncia, na TV Pinei, este artificialismo ¢ explicitado. O
making off. ou os eros da gravagho slo secursos fregiientemente utilizados,
Algumas histérias do tipo esquete sdo apresentadas com seu respectivo making
off. Vejamos esse trecho do didrio de campo:

“Era uma ficgfio sobre uma partida de ténis, chamada “enrolando a TV
Pinel”. Pareceu-me ser a primeira vez que este usuario participava da TV, pois, no
making off, ele tinba, muitas ditvidas quamto a.sonoplastia e 2 edicio. O making off
aparece misturado & prépria ficgfo. No video Moale explica que as cenas podem
se gravadas separadamente e em diversas ordens diferente do roteiro e que, na

edigio, gueles serfo “montadas” 80,

O making off cumpre outra fungdo, nfio de aderego, mas de algo
incorporado 4 histéria. Para a TV Pinel, o video deve fazer parte-da vida daguelas.

pessoas. N&o se trata de impor um realismo, pois, no maximo, o que esta em jogo

- & arealidade da gravacio, mas de colecar o video no munde, € COMRO tal, nio deve

estar separado do cotidiano dessas pessoas:

¥8 Trecho da entrevista gravada Tom a equipe & Usudnios da TY Pmel, 2m 08 de maio de
2000,
80 Trecho do Didrio de Campo: Exibigio do 13 programa da TV Pinel em 02/09/99
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Filé- “Bu acho o making off da TV Pinel diferente da televisdo. E que o
raking off da televisio, mesme ¢ moking off, dle & maquiada, né? O making off-é¢
para gravar...O making off da TV Pinel, quando ele se junta com a outra ponta
que € o produto, ele se junta como umn comentario, ele se junta como uma
precaricdade que virow o essencial { ] Vood fem assim a realidade 2 vida seal,
*Na vida redl vamos produzir um video. Paralélamente tem a historia do video.
Vamos para a historia do video. Essas linhas, elas se embolam com tanta

facttidader™ 81

O video A Endoidada, concebido e dirigido por Neiva, usudria do

Instituto, pode -ser considerado patadigmitico nlio 36 pelas caracteristicas da

~

P, Py P

linguagem da TV Pinel, como pelas relagdes soci is nele

artificialismo desse meio é colocado em evidéncia. Durante a gravagdo, o guarda
que deveria segurar a “endoidada” € trocado 1o mcio da Cens, sem que 1550
acarretasse qualquer problema:

“ Filé “Af nego faz o take I4, ela fugindo de costas. E o guarda vai e segura
ela. Corta, vamos 14 para fora. Vamos repetir a cena. S6 que agora ¢ outro guarda,
ot 1 vava no ardimn 1 aweto s adfo frises]. A voo fala Tssp wlo fem
continuidade. O que tem continiidade na vidd? Ai mistura, vocg ndo estd mais
falando de linguagem audio-visual, vocé estd confundindo com a vida {...] E tudo
romtto complexo: Nio tem porque ¢ video disfarcar a complexidade da vida &
mostrar tudo certintio. Nao, a vida nio & assim, caral Ela € precéria demaist ..}
Al o guarda fala: sabe o que aconteceu, eu tava ali e me chamaram para a
Endoidada - Me-chamaram ¢ eu fui agarrar 2 Neiva, mas depois o telefone tocon,
_on vim sender © acho que o Marclo entrou no-men Tage! rises] Isso atelevisio
ndio pode assumir! Mas a gente pode assumir! {...] E a vida passando por cima da
»82

A reivindicagdo ¢ justa: “a vida tem movimento, ¢ imperfeita, e por que a

televisio nio pode ser?”. A squipe também destava que, na lnmrpem da TV de

massa, principalmente na TV Globo, a imagem ndo pode tremer e a saida € 0

stadyeam. Da mesma forma, & fulneia da lmpuagem deve ser perfeita.
Normalmente ndo cabem as falas atravessadas, as impurezas, a gagueira. Estas

sfio selesadas a0 making off. A este rspeito vale TECOEr 2 Deleuze (1992) que,

; ao comentar o programa de Godard, Seis vezes dois, para a televisdo francesa,

defende a “gauucira fundamental”, que impde outre Fitme & emissio televisiva,

"BY Trecho da entrevista gravada TOMm a equips © uswirics da TV Pirel, am 93 de maio de
2000.

82 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuarios dz TV Pinel, em 03 de maic de
2000
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colocando-a na vida com toda as suas impurezas: errante, incerta, hesitante, como
& linguagem oral normalmente & “De certo mode, trata-se sempre de ser gago
Nio ser gago em sua fala, mas ser gago da propria linguagem. Geralmente, s6 dd
“para sef estrangeiro -numa -outra-lingua. -Aqui, 20 contririo, trata-sc -de Ser um
estrangeiro em sua prépria Hngua.” (p.52) A nosso ver, a imagem imperfeita, na

sua gagucira, revela o que realmente el & apenas uma imagent.

Ao chamar atencfio para a copia de idéias da qual as TVs comunitarias

! e > g > W e 3
tapthém sio “vitimas”, Filé faz uma ressalva-de-que as idcias €5180 00 mando.

Também, do ponto de vista bakhtiniano, a autoria & redimensionada para além de
wma inspiracio- individual, e circunscreve-se num Campo dialogico. Assim como-o-

saber, a fala também ¢ um produto sociatizado. Segundo Jobim e Souza (1994) s,

por um lado, € certo-que 0 -aetor {falante) tem os direilos inglienaveis em relaghio-a

palavra, ¢ também certo, em Bakhtin, que o ouvinte esta presente, assim como

todas-as falas que antecederany aquele ato de- fala eressoamy naquele enunerado:

"0 falante ndo é o Addo biblico que nomeia o mundo pela primeira vez.

{Cada mn de ats envostea e wmudo goe j4 i acticadado, elucidado, dvaliado de

modos diferentes- jd-fatado por alguém {... JPara Bakhfin, a linguagem nunca esta

completa, ela é uma tarefa, um projeto sempre caminhando ¢ sempre inacabado”
{Jobim - Souza, 1994, p.100).

O Eden foi para sempre perdido, ¢ nem a TV comunitaria, nem a TV de

ra

,mm,mmmmmmawmemmmmm

quem, mas a forma que esta inspiragéio se coloca, isto ¢, se ¢ fonte de inspirag3o,
au de esgotamento de sufecagio para @ apatecimento de novas formas de
expressividade. A nosso ver, a TV de massa deve aparecer como fonte de
inspitaghio, jamais como wm Hmiie. F nesse semtido que a TV Pingi parece possair

um didlogo mais fecundo com a TV de massa do quea T V Maxambomba. Para a

P Pinel ndo se tratz de veicular uma imagem maty verdadeira com refagdo is

que nos acostumamos a assistir nos meios de comunicagio de massa, mas de
tomar visivel outras Formas de viver-a loucura. £ neste sentido ¢ video £ utilizade
para a criagio, mostrando que o sofrimento de uma doenga mental ndo ¢

traduzido emy invalidez. A TV Pinel chama a ateagdo, em scus programas, para a-

coexisténcia entre dor e alegria, sofrimento psiquico ¢ vontade de viver,

colacando na rud 8 Joucura-de cada um de n6s.

Assim, quando privilegiamos estas duas formas de fazer TV como

pertencentes & Wi Campo crincntemente dialégico, no sentido bakhtimiano,
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diluem-se as diferenca entre uma TV de massa ou macrotelevisdo, provedora €
divalgadora, per exccléncia, da ideologia dominantc, & servige de imteresse

puramente econdmico, puro espago de reprodugdo, e uma microtelevisio como o

verdadcizo ¢space da expressio € da criagho. Procuramos oS diferenciar dec uma

visio maniqueista, onde a TV de massa serviria tdo somente para a reproducio da
ordem estabelecida e a microtelevisiio, como o lugar para & criatividade:

Percebemos ao contrario, que ha, nas grandes redes de televisio, espago, mesmo

que testrito, para & qualidade, onde 0 espectader € chamado & ocupar um Jugar

ssive, como por exemplo nos programas do proprio Guel Arraes citados
anteriormente, ou programa Vifrine de Marcelo Tas, exibido na TV Cultura ¢
TVE®.

Nas suas praticas cotidianas, estas diferentes formas de televisdo ora se
distanciam, ora se aproximam. Trata-se, a nosso ver, de praticas enunciativas que,
quer em scus produtos finals, iste ¢, nos programas ou videos, quer no processo
de realizagdo, quer nas relagbes com o telespectador, atualizam-se huma
perspectiva macso, meso ou micro. E-€ nesse sertido que nos prepomos trabathar
a analise dos projetos em questdo. Em que momentos tais projetos em TV
comumitirias visariam a um ideal MACKD o WSO, © €N} QUE MNOMCHIOS VivERciany

uma perspectiva micro, ou entfo, como eles transitam plasticamente de uma
{

esfiera a outra, sem froniciras muito definides? Assim, 0 Guc ©53-0m jogo nEe 580

mais as relacdes sociais que perpassam cada tipo de TV em si, conforme teorizou

TV, e que, ao circularem no mundo, ora reproduzem, ora criam novos campos

EXPIESSives para 4 sﬁbjet&ﬁdﬁéﬁ:;i‘é 0-GUE NOS PrOPOmOs problematizar a seguir.

B3 O itrine, exibido ao vive nas notes: de:quem tas-feiras, foiurm dos primerts programsas. que
propds a discutir enfrefenimente, cuftura e novas tecnologias, ufilizando os recursos da
interatividade com espectador. Este pode perguntar ou fazer comentarios ao vivo em chats do
_programa, pagers e etc. O programa inclui matérias sobre televis8o e entrevistados das mais
Sversas areas, diem da presenta deum DY gue pontud & titha soror. J& a mnissire "0 auto
da Compadecida” (1998) do diretor Guel Arraes, por exemplo, baseado na peca homénima de
Ariano Suassuna, representa, segundo Machado em seu livro “A Televisdo levada a sério”, “o
methor exemplo da adaptacéo. do. teatro. para. a. televisdo. @, ao. mesmo. tempo, uma. das mais.
elogiientes - demonstragdes di que se: pode: fazer em temos de diamaturgiz na tefevisio, £
também uma perfeita sintese do popular e do erudito, do simples e do sofisticado, da inovagao de
linguagem e da acessibilidade a um plblico mais amplo, ou seja, de ludo aquilo que a televiséo
sempre.quis ser, Mas Jaras vezes ¢ Jogsou plenamente” (p.42). Alias, o livro de Machado {2001)
 -uonm obra bem sucedida que analisa viras expefitncias televisvair extremanrente positivas
espalhadas pelo mundo.
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5
TVs Comunitarias: Da informagdo a Pés-midia

“O pensamento sobre o mundo e ©
pensaragnte Be mundo. O penspmenio que fende a
abarcar 0 mundo, ¢ o pensamento que se sente no
mundo (parte deste mundo). O acontecimento no
acontecimento (¢ ndo como algo que existe ja
concluido) (Bakhtin, 1992 [1979], p.404).

Encontramos em Bakhtin (ibid), um campo conceitual capaz de pensar
estes projetos em TVs comunitirias. O penéaéor fusse, ao problematizar o
discurso oral e literario, na perspectiva de géneros discursivos, traz contribui¢des
contemporineas, avangande na compreens#o do campo audiovisual eletrénico €
especialmente da televisdo.

Tomar o mundo como acontecimento, conforme afirma Bakthin, implica
pensa-lo sob o signo da complexidade, sem teleologismo dbvio, ou qualquer
julgamento precipitado. Qualquer proposta cartografica desses projetos em TV
comunitaria deve considerar tanto os atravessamentos, quanto as especificidades
engendradas nas praticas enunciativas no “fazer” de tais TVs. Ao se desprezar os
atravessamentos entre a macto, meso e microtelevisio, corre-se 0 tisco de cair
num dualismo vazio que pretende opor TV comunitria @ TV de massa. E nesse

sentido que encaminharemos nossa analise.
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5.1
TV Pinel e TV Maxambomba e os Géneros Discursivos / Audiovisuais

Para Bakhtin (1992 [1979]), o uso da lingua se faz através de enunctados

{orais e escritos) concretos € singulares. Cada enunciado separado € individual,

porém o uso da lingua clabora tipos estaveis de enunciados denominados géneros
discursivos. ¥ autor problematiza a gama existente dos. géneros discursivos que
viio desde os mais estandardizados, aos géneros mais livres. No primeiro tipo, a
voritade discursiva individual manifesta-se unicamente na selegio de um
determinado género e na entonagBo expressiva, COmoO OCOfTE Por exemplo nas
ordens militares ¢ nos oficios burocraticos, mas que também cncontram-se
presentes em didlogos de nossa vida cotidiana, como nos cumprimentos de todas
as cspécies: despedidas, felicitagdes, perguutas sobre a satide, o bem estar do
outro, etc. Os géneros mais livres tdm uma carga de expressividade maior

higados & familia, a amigos, as formas. cologuiais, aos temas sociais, estéticos ou

L

aos géneros literarios. Estes exemplos, 1o distintos, t&m uma marca em comum:
siio goneros discursivos, na medida em que pretendem uma estabilidade que

garanta a comunicabilidade.

O autor adverte que o uso [ivre e criativo nfo ¢ necessariamente um
género novo, ressaltando que, para se utilizar liviemente um género, ¢ preciso
domina-lo bem. Esses géneros também nfie ccupam lugares estanques, pois uin
género mais hierarquizado, como, por exemplo, uma saudacfio militar, pode

transferir-se para & esfera familiar como pardia, como recurso ronico.

Os géneros discursivos se realizam em enunciados concretos, individuais €

singulares, como também estio relacionados a forrmas histéricas ¢ a uma
natureza lingiistica comum: “Os enunciados ¢ o tipo a que pertencem, ou seja,
os géneros do discurso, s3o as correias de transmissdo que levam da histéria da

sociedade 4 histéria da lingua” (p.2 85)‘ Eles representam uma forc;a aglutinadora

meios expressivos, numa dimensdo que garanie¢ a comunicabilidade nédo s6 entre
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os membros ou as comunidades que participam do didlogo, mas das
comunidades futuras (Machado 2000). O grande desafio € entfio menter a
heterogeneidade destes géneros, €, a0 mesmo tempo, estudar um territorio
COMHN.
Machado (2000) faz uma oportuna sintese do problema do género
discurstve eny Bakhtu:
“Noum certo sentido, ¢ o género que orienta todo o uso da linguagem no
&mbito de s determinade neio, pme:@egm&maﬂﬁeﬂmnmmdéncms
expressivas mais estiveis ¢ mais organizadas da evolugdo de um meio,
acumuladas ao longo de vérias geragdes de enunciadores. Mas néo se deve extrair
dat 2 comclusinr de que ¢ 2fnere & necessariarments conservador, Por extarem
inseridas na dindmica de uma cuftura, as tendéncias que preferencialimente se
manifestam num género ndo se conservam ad infinitum, mas estdo em continua

transformaciic no mesmo dustamte eom que buscmm gammtir uma cerfa
estabilizagdio.” (p.68-69).

Os géneros discursivos também encontram-se subdivididos em primarios
e secundarios. Os primeiros sio formas simples ligadas & comumicagio

discursiva imediata; conversas corriqueiras, discussdes e saudagles constituem a

‘base para 0s géneros complexes, ligados normalmente 4 escrita. Segundo Stam

(1992) “Os géneros secundérios complexos se originam dos géneros primarios
da comunicagdio verbal nio mediatizada, e por sua vez também os influenciam,
num fluxo constante de idas e vindas.” ( p.68).

Outra questio importante a destacar ¢ a relevancia da alteridade, como
lugar central na filosofia da linguagem deste pensador russo (Amorim, 2001,
2002), onde o emmciade represents a wndade da comumcacio discursrva, Por

ser demarcado pelo outro, e por estar pleno de ressondncias ¢ reflex&o de outros,

& no enunciade que 0s mats ‘diversos géneros discursivos se realizam. Segundo

Bakhtin (1992 [1979): "As fronteiras do enunciado concreto, compreendido
come uma umdade da comunicagio verbal, sdo determinadas pela afferndncin

dos sujietos falantes, ou seja, pela alternancia dos locutores.” ( p.293/ 294). A

este “outro” cibe nio 56 replicar, indagar, concordar, refutar, -ou mesmo catar,

mas participar como co-autor do enunciado. O autor completa: “Nossa fala, isto
&, nossos enunciados (que incluem as obras literarias), estdo repletos de palavras

dos outros, caracterizadas, em graus varidveis, pela alteridade ou pela
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assimilagio, caracterizadas, também em graus varidveis, pOr um emprego
consciente ¢ decalcado.” (Bakhtin, ibid 314).

Bakhtin também afirma ser a obra artistica um enunciado que se relaciona
com ‘outras obras-enunctades, aquelas gue -a ocontestam ol que s8e por cla
contestadas, como a réplica num didlogo, ou aquelas com as quais se associa seja
por afinidade, seja pela escola tedrico-estistica eny comum:

“Uma obra, assim como aréplica do didlogo, visa a resposta do outro (dos
outros), Bma compresnsi0 TESpOnSiva BHve, © para tanto adota todas as espioies

de formas: busca exercer uma influéncia didatica sobre o leitor, convencé-lo,
suscitar sua apreciagdo critica, influir sobre émulos e continuadores, etc. A obra

predetermying as posigdes respomsivas do outro nas- complexas coudicles da
comunicagdo verbal de uma dada esfera cultural™ (ibid p.298}.

Por pretender-se conclusivo, o enunciado pede ser contestado, podendo
ser -a conclusio quase conpleta, come no case de uma ordem militar, ou, ae
contrario, ser minima, coran no caso da criagio cientifica, onde o esgotamento de
sentide & relative. © cnunciado somente pode ser compreendido emr Sua

totalidade, pois, apenas, ao relacionar-se com seu contexto ¢ que ele carrega a

-sua expressividade. A unidade da comunicaclie discursiva também € marcada,

dentre outros fatores: pela posigdo social ocupada tanto pelo falante como pelo
seu interlocutor, pelas. classes. aos quais ambes pertencemy, pela Importincia que

o destinatario possui no discurso do falante, e pelo grau de intimidade entre

-amwbes. Bakhtin indica os diverses aspectos que fazem parte do enunciade:

") emunciado, seu estilo e sua composigio sdo determinantes pelo objeto
do sentido e pela expressividade, ou s, pela relagdo. valorativa qne o tocutor
estabelece com o enunciadol...T E com Base nesses aspectos que se determina um
estilo, tanto um estilo da lingua, quanto o estilo de um movimento ou o estilo

individual, Assire temps, de um Jade, © Jocutor sorm sua wisdo do mumndo, seu
juizo de valor e suas emogdes, €, de outro, o objeto do seu discurso e o sistema da
lingua (os recurses linguisticos) — a partir dai se definirdo o enunciado, seu estiio

e sux compasicio. " (bid 35y

-pusaram {ransper -as categorias bakhtinianas Ja linguagem para o campo
audiovisual. Para Stam, por exemplo, o cinema — pode-se incluir o video —
realiza-s¢ enquanto wy espectio de géneros. discursives. que s origimany nos
géneros primarios do discurso (conversas em farailia, encontros casuais,

brincadeiras de “Festa, -ordem militar), através de uma mediacio secundaria
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cinematografica ou eletrdnica, como no videol. Amorim afirma que, na relagéo
de-alteridade; a partif da imagem, & cimera ocups o mesmo: lugar do locutor no
discurso, isto &, & ela quem narra, quem conta a historia, papel que, segundo a
-autera, nio deve ser confundide com o autor-da emissao, do documentdrio-ou-do
filme2. J4 Machado ressalta a pertinéncia das categorias bakhtinianas para o
estudo de alpuns péneros: discursivos: existentes ne televislio, e afirma que

. podemos considerar “cada programa, cada capitulo de um programa, cada bloco

cada spot publicitério...” (p.70), como enunciados que podem ser distintos tanto
“ do penteo de vista dos realizadores come do telespectador, demandande

diferentes formas de relagdo.

“A rigor, poder-seiia dizer que cada enunciado concreto € uma
singularidade que se apresenta de forma Gnica, mas foi produzido dentro de uma
orta esfera de intencionalidedes, sob a égido de vma certa economis; com vistas
a abarcar um certo campo de acontecimentos, afingit um certo segmento de
telespectadores ¢ assim por diante. Dessa maneira, malgrado unico em sua
peonéncia sinpular, e Husta ou-espeiha wma determinada possibilidade de
utilizacdo dos recursos expressivos da televisdo, um cetto conceito de televisio, e
isso se expressa ndo apenas nos seus conteddos verbais, figurativos, narrativos ¢
tematicos, como também no mede de mansjar ov elementos dos chdigos.
televisuafs.™ {ibid. p. 70y

Assim, mesmo preservando a riqueza da diversidade, tais enunciados
pessuem modalidades relativamente estiveis, podendo ser chamados de generos
audiovisuais, a0 organizar seus elementos e acontecimentos, por trabalhar, de
intimeras maneiras, & matéria televisual, Ao considerar a dificuldade de efencar
todos os géneros existentes na televisio, tarefa na verdade impossivel, devido a
-seu cardter mutante € ilimitado, o auter discute alguns géneros existentesna TV,
valendo-se da sua complexidade e variedade, a fim de ilustrar a riqueza de

possibilidades desta midia eletrénica®.

" 1 Stam se vale .de categorias .de Bakhtin para pensar a-culiura de massa, principalmente o
- oinema

2 Amorim, a partir do tema da alteridade, analisa 23 documentos audiovisuais (fimes e
documentarios). que t8m como assunto “Saint-Denis”, periferia com: alto indice demografico de
poputagio de: origery estrangeira, como drabes. e afficanos, localizads a0 norte de: Paris.

3 Machado (2000) realiza um estudo sobre 0s seguintes géneros presentes na feleviséo

roundial: ac formas fundadas no-didlogo, a5 narmativas sedadas, o telejomal, as {ransmissfes a0
-vivo, a-poesia televisus, » videotiipe & &5 putras fortmes musicais.
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A nosso ver, a categoria de género discursivo transposta para o
sudiovisual deve preservar sua complexidade: Uny género-nfio estd CIFCURSCEito
um espago especifico ¢ realiza-se em enunciados concretos, que tanto podem ser

.orais, literarios, -ou -audievisuats, garantindo sua.-relevancia para ©.estudo das
TVs comunitérias. Acreditamos que o mesmo veiculo pode reproduzir, ou
mesmo. criar wma. prande variedade de generos: distintos: enire st, dos: mais

estandardizados aos mais livres ou singulares.

Amorim (2001) problematiza 0 monologismo e o dialogismo como uma
diferenga de grap ¢ afinma que ambos encontram-se de certa forma sempre
presentes no material audiovisual pela autora analisado:

“A questdio ‘do ‘thalogismo e do *monﬁibgismo ‘de uma -obra €, na misha
interpretagio do pensamento bakhtiniano, uma questdo de grau. Os dois
principies. estando sempre presentes, o importante para a analise ¢ de enfatizar
seus lupares a suas intemsidades; sua predomiméncia rectproca, para poder
desdobrar seus efeitos de sentidos.” (p.49) .

Compartilhando da visdo de Amorim, propomo-nos a analisar algumas
passagens ¢k que cstde presentes. taate: formas. mais monologicas, como
processos mais dialégicos dos videos da TV Pinel e do “Projeto de Capacitagio

':--{sle Jovens na Producio de Wideo” da TV Waxaritbomba, < de seu ‘processo . de

criagfio’.

4 Traducio da autera, No oniginak “Lia questicn du dialegisme ot du monologisme dune
ceuvre est, dans mon imterprétation de fa pensée bakhiirienme, une question de degré. Les deux
principes étant toujours présents, Vimportant pour Ianalyse est de repérer teurs endroits et leurs
intensités, leur prédominance réciproque, pour pouvoir déplier leurs effets de sens.” { p48).

5 A TV de massa aparece apenas quando dialoga com estas experiéncias, sem pretensdes de
asgotar sua analise.
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pergunta aparecer, de forma ‘latente -ou manifesta, no processo de criagho d

5.2
informacao, Parédia e Didlogo

Neste item, priorizarcmos trés géneros discursivos: a informacéo, a parédia

-¢-as formas fundades no-didlege,-que julgamos relevantes no trabatho destas TVs

comunitarias que dialogam com a TV de massa, a0 mesmo tempo em que criam
uma: especificidade para esta forma de pensav/fazer televisho. Constatamos: gue;

enquanto a TV Maxambomba valoriza a informagio como sindénimo de conteudo

srelevante -em seus vidoes, @ TV -Pinel assume 2 -irreveréneia, 20 ‘problematizar-a

loucura pela via do humor e, mais especificamente, pela via da parddia. Por fim,
as. formas Fundadas no disloge surgem. como. umr génere. audiovisual/ discursive;

aberto e complexo, fiel ao sentido bakhtiniano, crucial para o video-processo

Adestas-duas TVs.

5.2.1
Informar o que? Informar para qué?

“A tnica diferenga que tem que eu acho € que
a TV cemercial é 24 horas por dia e a.comunitana
ndio. Mas a comunitdria me informa mais, ela se
preocupa mais com o pessoal da Baixada do que a
comercial. A comercial quer saber mass de € fazer
propaganda, novela, ganhar dinheiro. A
comunitiria ndo....” (Tatiane- Aluna do Curso de
“Capacitagiio. de Jovens em Produglc de Video da
TV Maxambombaj.

Quem informa mais, a TV de massa oua TV comunitaria? E comum esta

3

videos comunitarios da TV Maxambomba. A preocupagiio com a qualidade da
informagdo veiculada por ests TV comunitiria, come condiglo. basica para o
fortalecimento da formac#o da cidadania e da educagio, ocorreu, por exemplo, na
“chmera aberta” apos a exibigio -des widees, na atividade de encerramento do

curso de “Capacitagfio de Jovens em Produg&o de Video™

200




¥

*

-

“Wagner (Grupo Fuzué)- Vanessa, como foi para vocé participar desse
video?

Vanessa- Foi bom, porque a gente vai ajudar a comunidade a se informar.

Wagner- Vocé aprendeu alguma coisa com esses videos?

Vanessa- Aprendi. A pente fazendoc as coisas, @ pente sempre aprends
mais...e 0 nosso objetivo principal era ajudar a sociedade a se informar. Colocar
em questdo o assunto sobre sexualidade. A gente precisa s proteger das doengas.
O turismo também amdow mmito..As pessoss gue nio copheciamy Tingus, os
cursos que tem 14 A violéncia também: violénoia no tar, violéncia na rug, que as
pessoas devem se informar. Ha informagdo, mas tem muitas pessoas..Ha um

blogueio da informagio, muitas pessoas nfo querem saber issol

‘Wagner- Entio-valen o carso?

Vanessa-Valeu!

Wagner-O que voed tem para falar para essa rapaziada?

Vanessa- Cie as pessoas se informeny; e passem isso- para- frente: Qe
estd aqui deveria se informar, quer dizer, j4 se informou e agora tem que passar

#3530 para frente.. 6

Informar sobre os perigos da DST, informar sobre as diversas formas de

vieléneia na qual aguele populagio & alve, informar sobre & reserva ecolégica de

Tingua, praticamente desconhecida na regifio... A TV de massa, via de regra, com
sua proposta implicita-de espetacularizagio da zealidade, -acabavia servindoe coINO
um lugar de desinformag8io, enquanto que a TV comunitaria, desprovida de
interesses ccondmicos, desenvolveria wrn papel efetivamente social; colocando-se

o mais proxima possivel da realidade e da verdade, servindo-se assim como

.elictive weicule de informagio da comunidade. Voo wcha que este wideo

informa?"” é uma pergunta freqiiente feita a2 populagdo pelos alunos, apés a

exibigho, visando corroberar suas-expectativas.

" Em sua proposta, a TV Maxambomba procure, efetivamente, destacar a

Sdiferenga  entre informagde e cophocimernito, principie .que norieia

metodologicamente seus cursos, producdes e exibi¢Ges: “De novo, nos inferessa
seber come cadi pessou travgforme: enr conhecimento ay informegdes gue recebe
e como podemos contribuir para a troca dessas informagdes ¢ conhecimentos™
{Carvatho, 1995, p. 13, grifo nosso), também explicitado pelos jovens Guando
comparam o curso com suas escolas de origem’. Ademais, ao reivindicarem para

si & aproximagie com seus espectadores, seja na producie, seja nas. formas de

6 Dislogo retirado da gravacgéo do "Camera Aberia” na exibicio em Sania Rita em 04/12/1999.

7 Conforme foi visto no capitulo “A Cultura da imagem e uma Nova Produgdo Subjetiva’, item
“Para além da dicotomia palavra-imagem”.
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exibigiio, a preocupacdo dos alunos permanece, via de regra, em torno da
informagho

Tatiane -~ “Antigamente eu via e ndo ligava, sabe?. ‘Qual € o problema? Eu
ndo estow metida .com droga, eu afio fago isse!’ Mas um dia, ammnhd, eu posso
estar 14 metida com droga se eu ndo tiver informaggo. Posso estar Ta gravida, se eu
ngo tiver informagiio. No curso eu tenho informagdo. Com esses videos que fago,
en eston tendo. nma informacio, entenden? Eu tevho como... Bu quere. mformar
Eu recebi a informagdo. Entio tudo que eu vejo, eu falo. Ndo, efes poderiam estar
informando mais sobre isso, sobre aquilo, sobre aquilo outro”.

Draitame- TSvbre a expectativa da exibigho to-video “Violéncra para qui?H
“Eu espero que eles aprendam algo mais sobrs violéncia. Fui no DPO, fui na
Casa do Menor pata eles saberem. Acho que eles pern devemr saber que existe
uma Casa do Menor [...} Entio ew acho que efes dever prestar-benr atengdo mas
coisas. Eu fiz pensando neles, pata eles procurarem saber mais, como eu também

_queria procurar. saber mais. Espero que eles gostem ¢ aprendam!”

Gisele- [Sobre a expectativa do Video “Sexo Protegido, Vida Garantida]
Ea espero que cles fiquem mmito interessades, porque BO Pien @upo de
sexualidade; a gente-fata também: sobre-muitas doencas que-a-pessoa pode ter. Eu
acho que tem gente que ndo sabe desses todos tipos de doengas. Algumas doengas
sio mais faladas, mas {6m outras que ndo. Eu espero que eles aprendam ¢ tenham
conheciments, e-que 2-pente possa wjodar vles em dgurme colsa.

Daniele: Ah, o meu [referindo ao video “Cultura e Lazer em Tingua”] foi
bom para descobrir sobre 2 cultura daqgui, tinha wn lado gue a gente nfic tinha
nada.. Como & que a gente vai descobrir? Fomos a biblioteca, descobri,
aprendemos coisas que ninguém sabia, o nome da Fazenda S&o Bernardino,
minguém sabe gquem worow 1, como € gue foi, 3 histéra da estrada velha a2

( estrada do comércio quando foi construida. Uma coisa assim... E eu acho que o
pessoal tem que estar ligado porque ¢ 0 nosso haiiro, [onde] a gente convive, [...]
Ninguém presta atenclo, estk k& sbandonada, eu acho cla linda. [referindo-se &

- fuzenda S&o Bernarding]: Estd 14 abandomads, ent ruinas, ndo tenr mermn MATS COMIo’
reerguer [...] O video vai ajudar as pessoas passarem aqui na estrada e pelo
menos lembrar um pougninho, porgue foi muito bom.”

Leandro: ‘Fu -particularmente -adorei conhecer a estrada do comércio,
porque eu nunca tinha ido. Espero que as pessoas prestem aten¢do. Da mesma
forma que cu me espantel, tem muita gente que nio conhece, &% vat 14 tomar
Bantio|[reférindo-se as cachoeiras do balneério de Tingua]™®

Os enunciados de Gisele, de Daiane, e principalmente, de Tatiane e
Vanessa, tendem a-confundir a atividade educativa com 0 discurse da infermacio,
talvez pelas suas proprias vivéncias nas suas escolas de origem. J4 Leandro ¢
Danicle parccem colocar a importineia do- video menos na mformagio cnr s, do
que no encontro com os afetos proporcionados pelo processo de sua feitura,

esperando cncontrsr minimamente “refletide” nas imagens-movimento do video

8 Trecha da entrevista gravadas comos. alunos do. “Capacitagéo de Jovens. em Producso. de
Videa”, da TV Maxambomba, 12 de novembre de 1088
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“Cultura e Lazer em Tingud”, estando assim mais proximo a construgio do
conhecimento, onde aspectos SROCIONAIS. CREONIIAM-5C- efrvolvidos.

Se ¢ inegavelmente justo esta populagdo tomar para si um veiculo de

informacho, como instrumento «de -combate 4 injustica de que normalmente 80

vitimas, por outro lado, tratar o trabalho destas TVs exclusivamente sob este
prisma, enfraquece o potenctal mevador destas: experiéncias.

Importa aqui fazer uma breve discussdo sobre o conceito de informagdo,

tomado de uma forma critica. Deleuze (1999) discuic a informragio como suporte

(17 o, S . |

das “Sociedades de Contro lavras de

SoE unto de p

njunt
orders. Quande nos nformany, nos dizem o que julgam que devemos: erer. Enmy-
outros termos, informar é fazer circular uma palavra de ordem.” (p.5). A
informaciio aparece como um adestramento da subjetividade, pois implica wma
compreensdo homogénea como alicerce do controle, objetivando a negagdc do

eutro em sua diferenga. O outro ¢ chamado apenas para referenda-ta em bloco:

" As declaragdes da policia s8o chamadas, a justo titulo, comunicados. Elas
nos.comunicam informaces, vos divem ageilo gue julgam gue SomdS CHPAZES BU
devemos ou temos a obrigagio de crer. Ou nem mesmo crer, mas fazer como se
acreditissemos. Ndo nos pedem para crer, mas para n0os comportar coimo se

créssermos. kso ¢ mformagio, isse ¢ commmicagio; & parte essas palaveas de

ordem e sua transmissdo, ndo existe comunicagdo. O que equivale a dizer que a

informagdo ¢ exatamente o sistema do controle. Isso é evidente, e nos toca de

perto hoie em dia." {#bid. p5)

Em “O Narrador” de Benjamin (1975-c)  pode-se perceber que a
supremacia do impérnie da informacio ¢ datada, coincidindo com & ascensao da
burguesia que trouxe, cOmo conseqiiéncia, o declinio da narragdo. Numa
socicdade onde 0 tempo deve ser abreviade, ou como diriamnoes atualmente,
otimizado, n3o haveria espago para a narrativa. Nesta, 0 ouvinte ou leitor ¢
contagiado pelo processo de cragio.e convocado a recontar a histétia, recriando-a-
em seu proprio tempo, provocando ressonancias. J4 a informagio baseia-se na

verificabilidade, na verossimmilranca € por 1550 s¢ £5g0ta, a0 ser consumida:

' "0 mérito da informagdo reside exclusivamente no fato de ser nova e
desconhecida Fla vive pam o momento de suz revelagio, miogra-se 3 ek e
depende inteiramente defe. A narrativa pelo contrario, ndo se gasta. Conserva
todo o seu vigor e durante longo tempo ¢é capaz de desenvolver-se." {p.68)
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A informagiio ¢ asséptica pois baseia-se unica e exclusivamente em
transmitic @ substincia, o contetido do enunciado, relativa, por exemplo, & noticia,

ao contrario da narragiic que carrega a marca do narrador. Tal supremacia da

informacio trouxe consequéncias 4 subjetividade contemporanca. impossibilitada

de narrar sua experiéncia (no sentido benjaminiano, anteriormente visto), resta-
Ihe apenas & imediatizaghio do presentc para ser rapidamente constmida:

| "Cada manhd traz-nos informagdes a respeito de novidades do universo.
Somos cmentes, pordm, Je estorias coriosas. E iste porgue nenhmm
acontecimento nos & revelado sem que seja permeado de explicagdes. Em outras

palavras: quase nada mais do que acontece ¢ abrangido pela narrativa, e gnase

tado pela mformacio. Pois 2 metade da habiludade de warrar vestde na capackade
de relatar a estoria sem ilustrd-la com explicagdes.™ (ibid, p.67})

Pois bem, a intensa quantidade de informaggo, muitas vezes fragmentada,
atrawds das midias cletrdnicas, pelas “maquinas de visBe”, provoca-noes a
presentificacio cada vez mais acelerada. Jameson (1993 [1988]) v€ na
intensificacio de imagens, n aceleraglio de estilos ¢ de moda, na publicidade, no-
videoclipe, enfim, na midia, misturando signos do passado, do presente e do
provavel futuro, numa fragmentacgho-do tompe, wma alusio 4 presentificagie. Da
mesma forma, a midia é também responséavel por relegar ao passado experiéncias
histdricas recentes, resultando mum apagamento da historia®. A historia se fornou-
um presente continuo e, por isso mesmo, finda. E no mesmo movimento que
somos saturados de informagio, que acabamos por deixar esvascer 0 sentido da
histéria:

v, desaparecimentd. do sentirwento de histbtia, o modo come. todo & 10880
sistema social contemporineo comegou, pouco a porco, perder sua capacidade de
reter seu passado, comnegon a viver num presente peipétuo e numa mudanga que

-gblitera @ 1ipo de wwadighes que todas as formarfes SoCials FUCHOTES, de um
modo ou de outro, tiveram que preservar. [...] A funcdo informacional da midia
consistiria, portanio, emt nos fazer esquecer, a Juncionar como 0s préprios

agerles € mecanismos de Rosse amnésia histérica " (Jameson, 1993 {1988} p.43-

Grifo nosso).

9 santos (1993), ao tratar da insercdo da midia na Guerta do Golfo, faia de uma cobertuta. hi-
mnmwnamﬁm;m-mmW:ewmmwmm
assistila, via TV, a impressdo gue se tem é gue ela faz parte de um passado um tanto remoto:
"Tenho a impressdo de que essa guefra € um acontecimento antigo, que se deu ha anos, e no
1 irés weses, Também terhe 2 sensagio estranha de que preciso esforgarime para Sirdonizay
novamente aquete tempo, ¢ a perturbatdo que ee suscitow® {p.155). Serd que ndo teremoes, em
pouco tempo, a mesma sensagdo com relagdo & invasdo do Afeganistao, a chamada "Guerra
contra o Terror", iniciada em setembrofoutubro de 20017
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A televisdo realizaria ideologicamente o papel de veiculo de informagdo.
Els vende proditos come servigos, lazer e enfreteninento proporcionados enx sua

programagdo, bem como sande, educagfio, ncticia, em ultima instdncia,

_informagho. O individuo, para ser clc mesmo, precisa coOMSUMMY, numa

combinatoria oferecida, dentre outras mdquinas, pela televisdo. A liberdade,
pgrande trivnfo da pés-modernidade; na verdade nio passaria de wma pseudo-
liberdade, de individuos “dividuais”, divisiveis, em uma amostra, mercado ou

banoco de-dados,

Em Bourdieu (1997) a informag8o aparece como uma via de méo Unica,
existindo come uma lei vakida para qualquer 6rgfo de imprensa ou meto: de

expressdo que pretenda atingir um piblico extenso: a lei da “informagio-Onibus™.

Esta ndo levanta problemas, pois € uma informyagdo. E = lei que procura nfo

dividir o publico, que deve estar de acordo com as categorias do receptor, que
homogenciza.

Segundo o soci6logo francés deveria incidir uma reflexdo necessaria, por

exemplo, sobre o moralismo -dos apresentadores de jornais ielevisivos, dos

animadores de debates, dos comentaristas esportivos. Frequieniemente, numa

posttra cinica, toTnam-S¢ poFia-vozes dz uma morsl tptcamenie pequeno

burguesa, dizendo “o que se deve pensar”, sobre os problemas de violéncia em

esoolas, nos subiirbios, ¢ em outros Jocats. Também om relaclo aos programas

ditos culturais, sobre arte e literatura observam-se comentarios adequados aos

Assim, do ponto de vista de Bakhtin, a narragdo posta-se proxima aos
géneros discursivos fundados no didlogo, enquanto que a informag3o surge cOmMoO
um género discursivo estandardizado, com pretensdes monoldgicas, préxima a
orders militar, aos oficios burocriticos, ou aos. communicados. de policia dos quais
nos fala Deleuze (1999), enfim, este espectro de enunciados que supSem uma

compreensio UniCa © homogénea. A informagfo, como um género discursivo

estandardizado se atualizaria tanto no plano oral, como no literario, € no
audiavisnal.

Apesar de Bakhtin pensar numa perspectiva de totalidade real da
comunicacdo discursiva, tendo 0 enunciado come represenianic de tal unidade,
sua visio de comunicagio passa necessariamente pelo desvio através do outro,
enquanto co-criador do enunciado. Portanto, ¢ Bakhtin que nos aponta a
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impossibilidade da univocidade total da palavra ¢ do enunciado. Na sua
perspectiva, o ouvinte ¢ também criador do diseurse do oufre, levando & uma
apropriacdo unica, ressignificada em sua histéria, implicando a impossibilidade de
um falante ou.de um ouvinte ideal. Desta forma, mesmo 0o discursd ‘mais
estandardizado e informativo, ainda haveria brechas para novos usos inicialmente
NEe PrevISIveTs:
“Por mais monoldgico que seja um enunciado (uma obra cientifica ou
Filostfica, por exemple), PUT mAis GUE 5B CONCERIT RO 50U ohisto, gle nio pode

' deixar de ser também, em certo grau, uma resposta ao que ja Toi dito sobre o
mesmo obieto, sobre o mesmo problema [..] As fonalidades disldgicas

ALENAFIERRS VgL, VLAV A U E L

prmc&munmmummﬁnemmmmmtaseqmm

compreender até o fim o estifo do enunciado. Pois nosso préprio pensamento- nos

ambitos da filosofia, das ciéncias, das artes — nasce ¢ forma-se em interagdo ¢ em
‘hta com o pensmm@ozﬂm&ﬂ,-@qmmﬁopadc.dcﬁardﬂmﬁeifnms formas de

expressio verbal do nosso pensamento™ {Bakhtin, 1992 119797 p. 317).

Localizar a impossibilidade da univocidade total do enunciado, no
significa negar & cxisiéncia do informagie. Ao contrario, ela estd por todos o8
lados. O que merece ser enfatizado é a intenc8o monolégica da informaggo.
Mesmo ndo se efetivande por completo, ela subjaz come um forte sustentécuto
ideolégico contemporéneo, encontrando na TV, um dos seus maiores avatares.
Longe de ser algo colado & TV de massa como un todo, ajuizamos a informagao;
enquanto género, encontrar-se igualmente presente em algumas praticas
enunciativas das TVs comunitirias. Malgrado o empenho explicito de alguns
membros da equipe da TV Maxambomba em viabilizar o curso como uma
possibilidade de expressio ¢ construgiio de conhecimento, nao cotncidit com: 08
principios da informagio, este género, historicamente entranhado em nos, ndo

gossa de aparocer.

No video “Sexo Protegido: Vida garantida”, por exemplo, o objetivo era
mostrar 2 populagio jovem da regido os perigos da DST ¢ de uma gravidez
precoce. Ja no inicio, o grupo, na voz de um de seus componentes, apresenta 0

- PRy Ttz aa1 T,
video: “Estamos aqui para falar sobre o que pode acontecer com pessoas que

|
fazem sexo sem se previnir. Vocés vdo assistir uma novelinha, uma reportagem,

sobrc gravidez na adolescéncia, sexo, moral e DST. Fique por dentrol”

A necessidade de prevengdio que permeia o objetivo do video, na forma de
ficglie, nos depoimentos no formato -6 povo fala”, ¢ pa entrevista com a téepica

de enfermagem ¢ evidente. No entanto, a profissional mesmo valendo-se de um
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género discursivo coloquial, utilizando termos comuns aos jovens, a exemplo de
“uear camisinha ¢ como comer bala comr pepel”, assume wm fugar enunciativo-

superior no video. Sua fala ¢ moralista, por exemplo, ao dizer que uma relagéo

sexual deve envolver amor, a0 mesmo tempo monologica, como detentora «da

informago a ser passada aos jovens.

Poder-se-ia objetar que, ao considerarmos a polissemia da palavra

informacio nos seus mais varsiados contextos, ao longe de nosso ©OIPO

argumentativo, muitas vezes o desejo enunciado pelos alunos, de que o outro se
informe, &, na verdadé, de que ele s¢ aféte, que se tome sujeito do conhecimento,
que aquilo faga sentido na sua vida, enfim que ele aprenda!®. Reconhecemos esta
produgo de sentido em alguns depoimentos. Para boa parte desse grupo, &
experiéncia vivenciada, ao longo de um semestre, fo muito além da simples
obtencio de informacie, seja sebse a opesacionalizagio de cquipamentos, dos

estagios realizados ou da construgdo de um video comunitario. Por outro lado,

-alauns componentes, ao colarem a aprondizagem na simples assisténcia ao video,

acabam por reproduzir o discurso da grande midia, que frequentemente equivale
informagao, conhecimento e verdade. O curiose € gue, o voltarmos & regido, po-

ano seguinte, para o “Semindrio de Formagdo de Liderangas Juvems”,

.encontramos algutmas jovens participantes do “Curso de Capacitagio de Jovens

em Produgiio de Video” gravidas, engrossando as estatisticas de gravidez na
adolescéncia nas camadas populares. Como se v&, 2 pratica do use de

preservativos vai além de uma boa informagdo.

Enquanto que na TV Maxambomba, evidenciamos esta ambigiiidade com

. relacdio & informagie, na TV Pinel, a0 contrarte, nfio fot observado a informagie

como um género dominante. Nas entrevistas, quando questionados sobre o
shigtive dos programas gue produzem, o8 counciados proferidos apontam mais
para 0 campo da expressividade e de vivéncias, buscando superar o cliché da

foucura:

10 | embremos.a passagem em gue Bakhtin analisa a polissemia da palavia em Dostoieysky, a

parkir e sua entoNaLED eXPressiva e Ue SBU COTHEBID enmuneiativo. (Bakhtin, 1985 {1929)).
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Filé — “Nos primeiros papos de quando a gente montou a equipe e1a assim:
Fra come s¢ nds fissemos os provedures de scesso. dessas pessoas 2 pessibil
de expressdo, o acesso a uma finguagem. Entdo fera] assim, uma coisa que
precisava trabalhar muito. E eu acho que isso a TV Pinel conseguiu, ¢ o trato. A
telacio de respeito que 2 gERte CORSTERE e Lom as pesso2s...”

Maycon - “B um dos recursos que se tem pra, de repente, vOCE
conscientizar as pessoas de uma realidade que ta rolando ao seu redor, vocé, de
repente, perceber que UM Pessoas que Precisans tor auxtho. psicoibgieo, um
anxilio terapéutico, entendeu? E [...] vocé perceber que essas pessoas merecem
créditos também, apesar delas estarem sofrendo com uma sociedade 14 fora.
Mererem wn crédie de soinrem seRimdo pam SSpAce Lo T55E, D1 fazer uma
analise, se for o caso, ou fazer um tratamento especial como & o tratamento
psiquidtrico atualmente no Rio de Janeiro. E, ac mesmo tempo, vocé mostrar que

. as pessoas, 2 vida das pessaas nio terming o 1o surin, g alas tom fodn ui

- potencial criativo pra produzir até mesmo uma tevé, porque nio?” 1
; ! A conscientizacio de que nos fala Maycon se distancia do ideal de
anformagio, estando .mais.j.wéxims;ﬁﬂ:prm de conhecimento, onde 0 sujeito €
convidado a agir cognitiva ¢ afetivamente ¢ tornar-sc ciente da existéncia de
outras possibilidades de se viver a Toncura. Segimdo Eirado Silva {2660} torna-se
claro, vendo seus programas, que a TV Pinel néo quer informar, ela quer

; experimentar ¢-Onar

» A TV Pinel, entfio, ndo fabrica malucos, mas cria loucos, ou melhor,
deixa que eles se crient. Loucos que wde sio s doentes MENtA, MAS PESSOas
que experimentarm g vida, através do video, com outros [oucos que sonmos mos

tambén. E ndo é uma loucura tdo distante, mas apenas uma experiéncia de vida,
-por mais sofrida que cla posse ser.” {p.186).

O autor também enfatiza que as imagens do video nfio representam o
mundo, mas estio nele, subvertendo- o ideal de mformagie the presenic nas
midias. Ajuizamos que o uso do video nfio pode se restringir ao género
informacio ¢ suas caracteristicas estandardizadas, mas deve viabilizar o didlegoe, a
criagio, a experimentagio, a contra-informagéo. A este respeito, ha uma passagem
curiosa na reunido de pauta realizada po auditério do Instituto Philippe Finel, para

- a elaboragfo do 15° Programa:

“Como sempre faziam, apds a ‘tempestade de idéias’ escritas no quadro
negro, o grupo se subdividiu a fim de elaborar os roteiros ¢ discutir a viabilizagio
dessas idétas. Fiqued ‘passeanda’ nos subgrupes para entender mefhor o processo
de criagdio. Infelizmente estava sem o gravador, o que inviabiliza a transcri¢do do

didlogo entre Irlandia, responsavel por este sub-grupo e Luis Gonzaga, usuério.
“Fste propusera um pegueno esquete onde gm usuirio entra para uyma consulta

11 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuérios da TV Pinel, em 03 de maio de
2000
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com o terapeuta, e ao longo do didlogo descobre que o terapeuta também era
paﬁemﬂ.qmaﬁ%m.wﬁ&ﬁae@esémmmﬁm&mmm
a idéia de Luiz Gonzaga, Iitindia propds saidas dentro da linguagem do video,
para que o publico entendesse que na verdade o terapeuta também era usuério do
sisterza de sehde mentad, As scgesties, no enfanto, eram refutadas por Luiz
Gonzaga, que chegou a dizer: “Eu néo quero que 0 publico entenda!™” 12

Para Luiz Gonzaga, nfio interessava informar, langar a mensagem pronta,
completa; conforme os ditames da comunicagle. A cle interessava simplesmente
se expressar, afetando o publico para que este se instigasse com o desenrolar do
dislogo. - Luiz -Gonzaga também pretendia -colocar-se a0 Jugar deste outto
terapeuta, inventa-lo, desconstruir este lugar que, no dia-a-dia, se coloca
hierarguicamente superior, enfim, brinear com & possibilidade de confronto coma-

alteridade. No final, o nome da histéria daria sentido a este esquete: o ferapeula

que era paciente, mas afio precisaria de pistas. A concepelio proposta por Luiz

Gonzaga para seu video parece ressoar a concepgio de Eirado Silva (ibid) ao

analisar as TVS COmunitarias;

"O que as TVs comunitarias fazem hoje em dia & reverter esse quadro: nfo
‘s yuer dizer LorRe & Dulrd duve st et fmet-s2 Criny wen wmanein de sortir a st
e a0 outro. Entlio, nio se faz video para o outro, como se houvesse uma facuna
entre um e outro, como se o video estivesse fora do mundo que aparece nele. O
vigeo fax, agora, parte do nmmdo que cle Shma AL z geste soute que as pessoEs
se divertem fazendo aquefe vidéo, ¢ que seu objetivo € muito mais a curtigéo, 0
pensamento, a possibilidade que o video tras, o artificio que ele evoca [...], a
experidncia gue sl ple om nosSas 12508 PEA QIS POSSANCS DS PORTAL através da
experimentagio.” {p.183 e 134). '

No entanto, apesar de Luiz Gonzaga ter concebido este video de um
minato, desde a trilha sonora (Come Together dos Beatles), a0 didlogo catre o

paciente e o pseudo-terapeutal’, o estranhamento necessario ndo se viabilizou,

 descaracterizando @ surpresa € prevalocendo a informagio, pois, 10 Processo de

edicfio, o titulo do esquete acabou abrindo o quadro.

BIZFe0

32 Teacho do disfio de campo. Dia 140
13 O esquete tem inicio com a camera focalizando a sala de atendimento. Ha um homem
sentado na cadeira do terapeuta. O paciente entra, senta e comega o diglogo:
- Boa terde doutor:
- Boa tarde.
- Eu ) preocupatio, doutor, minha muther mameu Jowior, 88 &0 sei o gque Tazer...

- Sua mulher morreu? Eu é que morri. Mas pode ficar tranquilo, sossegado, despreocupado
que agora eu tenho que ir embora procurar o meu terapeuta.

A cimera focaliza & cata de espanio do- paciente. Lelrelros finals.
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Dizer que a proposta destas TVs comunitarias deve ser muito mais de
experimentagio de uma Hnguagem- ¢ criaglo de si, bem como- e outrag

possibilidades de existéncia e ndo meramente um instrumento de informagio da

comunidade envolvida, oo significa posicionar-se contra a relaglio de alteridade,

como no visual alertado por Debray (1992) ou na hiperrealidade baudrillardiana.
Ao contrdrio, significa abrir-se para a multipheidade desta relago, com todas suas:

possibilidades criadoras ¢ engendradoras, e nio se estagnar na imposicéo,

enquanto forma de controle hegemdnico de que a rélagdio de alteridade também

pode estar sujeita. Assim, a possibilidade de narrar uma histdria, para além da
informacio, come ficglo ou como documentanio, deve sef uma aposta nestas

experiéncias, via TV comunitéria.

Por fim, Eirado Silva (ibid) afirma que tais projetos devem ser pensados
nio come wn instrumente de comunicarde (no sentide de comumicaciio de

massa), mas como instrumento de criagio em si mesmo. A tecnologia, seja ela de

s30 0s usos que nos disponibilizamos a pastir dela. Para o autor, significa dizer

r - . o £ o
nara o videe, parte de wna infervencio deflagradota

i e fhmerow seae e o
que o uso que deve se buscat

de uma experiéncia.
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5.2.2.
Varrendo a loucura para fora do tapete...

Se ha, na TV Pinel, um génere discursivo gque merega ser destacado, este €
o humor e mais especificamente, 2 parédia. Ao longo dos anos, sao Inumeros 0s
exemplos como A Tragédia da Privada da Vida™ e o “Fele Pinel Nacional’”,
bem como o ja citado “A Endoidada™. A publicidade também aparece como um
-campo frtil a ser parediado:

“-Eusouol
-E;;t- son ol
* -EusouoP
-Nés somos o [PP! Viemos fratar de vocé

!1617

Bakhtin (1987)}7 analisou a transgressdo pelo riso na carnavahizagio do
final da [dade Média ¢ os géneres literdrios associados 2 este cuite pagdo, o
realismo grotesco e a parodia:

““A parddia, para Bakhtin, € 0 modo privilegiado de camnavalizagio |
artistica. Ao aproximar-se de um discurso ja existente, mas introduzindo neie uma
orientacio obliqua, dimmcwslmente oposta & do enginal, 2 parodia &
especiatmente adequada as mecessidades da cultura opostors, precisamente
porque ela reconhece a forga do discurso dominante, apenas para desdobra-la,
.através de mma espécie de jin-jiton artistioo contra a deminaclo.” {Stam, 1992,
P96).

14 A Tragédia da Privada. da Vida fol apreseniado. no 3° Programa da TV Pinel. “Nao tem
médico. nesse. hospital? Eu quess iermar: esss . mennal’. Ng. emergdncia de um hospidsd
psiquiatrico ‘conveniado ac SUSto, mae e filha vivem uma louca inversao de papéis. Parddia do
programa ‘Comédia da Vida Privada’, da Rede Globo, idealizada por Daisy Contocanis” {Catalogo
T Pigel- Progransas 1996 2 19888 n.17)

15 Conforme foi visto, o tratamento dado & loucura na grande midia ndc passa desapercehido
e aparece nesta parddia do Joral Naciona! da TV Globo realizada para o 4° programa:
“igealizada por Daisy Contocanis, ltaz um-lealro de Sonecos onde o usudnio 4o IPF e sua familia
espantam-se com as disforgdes ocorridas em matéria jomalistica reafizada pefo Teie Pinef’
; Nacional” (Catalogo TV Pinel- Programas 1986 a 1999, p.20).

48 Trecho da parddia tp comercial-go D00 te Embratel. ideslizato por Javeir da Tliva Assis
. para o 12° programa da TV Pinel.

17 Na obra dedicada ao escritor francés Frangois Rabelais (1483- 1553), Bakhtin problematiza
awmmmmm@mmmm ri&c menos profunde &G
que a seriedatie. Segundo Stam (1992}, Bakhtin resgata Rabetars, incompreendido ent sua época,’
exatamente pela ignorancia dos especialistas em perceber os lagos profundos entre a cultura
popular como o camaval, e a literatura. Mesmo considerando gue a andlise de Bakhbtin se
Testringiu 3 jdade Média ® 3 'Renascenta, € FRsguarando A vt mue.cuds Bpota nos
impde, seguimos ¢ caminho de autores como Stam {1992) e Miranda {2001) que se servem da
categoria bakhtiniana da carmnavalizagao, por considera-la pertinente e atual, para a analise do
cinema. e da cultura de massa, (Stam). & do surgimenta, na contexia da fasia. popular, de alguns
das: p:incipais._génema-_urhamsda;modema: iisica popular brasileira, na virada do sécuta XX, &
exemplo do samba (Miranda).
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Diferente do tempo da ordem, o tempo carnavalesco permite, através de
wima série de praticas e pestos come a parddia ¢ a dervisio popular, trapsgressdes
as regras do mundo sério e oficial do poder (Miranda, 2001)!8. A concepgdo de
. carnaval em Bakhtin transcenderia a festa em si € seria a propria cultura opositora
do oprimido, com a criagio de uma realidade invertida, que caminha lado a lado
com 2 oficialmente reconhecida. Mais do- que mera eessagiio - do trabatho-
produtivo, a carnavalizagdo exercia um papel simbolico fundamental da vida
dagucla ¢pova, vade, durante csie periodo, era -possivel penctrar na csfera da
liberdade utopica, representando o questionamento ludico de todas as normas,

opondo-se ao sagrade- impesto pelo poder exercide pela Igreja:

Como uma méquina subversiva, o principio carnavalesco tende a suprimir
as hierarquias € nivelar as classes sociais. O siso profano reina sobre 0 sagrado €
sobre tudo que oprime e restringe. Tudo que € marginalizado ou excluido, dentre
eles o insano, bem comeo todo principio corpéreo: material — fome, sede;

defecagfio, copulagio - , ou como chamou Bakhtin, a regido do “baixo ventre” de

_ 11, N alua

divergente sobre o mundo, um othar que néo cabe na mo
(1952} esquernatizow algumas caracteristicas da carnavalizagio, dentre elas:

“g idéia das inversdes sociais e a subversdo simbélica do poder
estebelecido via “munde ds svessas’ 1.3 a idéiz do camaval come locus de
sentimentos de unifio com a comunidade; como restauragio da “comunitas’, com
o seu ‘contato livre ¢ familiar’; uma perspectiva em relago & linguagem que
valorizs o obscemo, o vilgar, o won-sewse enquANe expressdo Hogwistica da
criatividade popular; [...] o conceifo de uma estética anticlassicista que privilegia
ndo a unidade formal mas a assimetria, o oximoro, o heterogéneo, a mésalliance;
anosio do carnaval como espetéouio participanie, a chivminacio das barreiras que
separam o espetaculo e o espectador, onde todo rmundo vira performer (uma idéia
recuperada pelas vanguardas historicas dos anos 20 ¢ pelo teatro alternativo dos
anos 60, por exemplo pelo Living. Theatre on, no Brasit, peta Featre Qficina)’.
(p.46 —47).

A este tltimo ponto, atualizado por Stam em praticas artisticas recentes,
podemos incluir a experiéncia destas TVs comunitirias que iedimensionam o

lugar do espectador, conforme sera posteriormente discutido. A carnavalizagio de

18 0 autor traga um paralelo entre as fesias oficiais e as profanas; “O riso é, sobretudo, um
estorve na seriedade do mundo oficial. A quebra do tempo presente pelo camaval representa &
fuebra da perspectiva oristd, na Thedida em noe @ 15T BXPIEsSa A npPacao desss nunc skans
para projetar o desejo de um tempo outro™. {(Miranda, 2001, p.80)
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Bakhtin inverte a ordem e mostra um mundo de cabega para baixo, utilizando,
deptre outfos recursos, & parédiz. A& TV Pinel aparece mais proxima &
camnavalizagdo bakhtiniana do que a TV Maxambomba. Ao utilizar
froqientemente ¢ género discursivo do humor ¢ mais especificamente da parddia,
a TV Pinel carnavaliza, na medida em que transgride pelo humor e pela festa. A
partir de enunciados j& reconhecidos pelo piblico, (programas ¢ publicidades da

grande midia), ¢ muitas vezes standardizados, esta TV produz um desvio, uma

Jiaha de fuga, rocriando © con{cxio € BOVOS enunciados, gue, Por sua vez, so

imprimem o sentido desejado, se forem reconhecidos como parddia. Os elementos

como figurine, cenario, ffases, bordfes, sao incorporados, imitados, mvertrdos;

fazendo sempre referéncia a algo ja reconhecido pelo publico. Através do riso, a
TV Pinel faz com que sc reflite sobre 1 condicio da loucura, pretendendo, como 0
proprio slogan diz, mudar a imagem do louco, operando assim um corte no modo
de pensar e agir do cotidianc.

A TV Pinel chama a atengfio para as condigdes como a doenga mental ¢
wista, satirizando w0 s0 sua propria condigio — “O que € que voces acham «que
tem embaixo do tapete de um hospicio, ¢ doido varrido, entendeu N7 — como a
loucurs de cada um de nds, a loucura de nosso cotidiano, cApressa em csquetes
como o Povo Fala: “Da para ser normal?” do 7° Programa em que transeuntes
fatam sobre as “lovcuras” do Brasil. A figura do louco £ colocada em evidintia,
vitalizada como um sujeito critico da contemporaneidade. A grande midia aparece
como fonte de insprragho a sex subvertida, conforme s¢ pereebe nestes trechos da
entrevista realizada com alguns usuérios e/ou membros da equipe da TV Pinel:

- Valter: *“Maior barate sendo a midia... Fu estou firando 4 uns plancs.e
tudo da TV sobre propaganda para passar para aqui, CON outros detalhes .... Tem
varias propagandas, mmito boas! Tem aquela da Debora. [referindo-se a ao
comescial em wammmemmpﬁamw@m%
adogante]. Os caras batem na porta deta: Oh Débora, tem um novo adogante ndo
sei o que... ela diz: Ah! 56 se for amarrada que eu tomo adogante! Ah pois néo,
amara sla fodinha. Bota 0 adoggate, bota aum canudinho. Nio seisevoce 38 vaa?
[...]. A minha idéia é rapida e rasteira, 2 idéia que eu estava pensando, ja que é
um hospital psiquiatrico e tudo, para a gente s¢ dar bem, né? E também dar um

Diascpan para dosmir.. sb amarrade, 56 amarado. ..

Edvaldo- S6 se for amarrado!!! [Risos]

Valter - Bota assim, em gotas por exemplo, medicagdo para dormir. Ah me
amarrei, & BUM [Jtomiba com a cabega] TRisos] [...JUm montho de propaganda...

19 Efizabeth Coste- Catélogn 6a TV Pinel, Programas — 1996-1939, p. 24
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Isto é a midia que nos podemos copiar deles ¢ trazer para ci, ¢ podemos inventar
também .. 20"

No entanto, a parédia como género dicursivo pregnante da TV Pinel, sofre
criticas de. varios lades, por considerarem que a TV retrata 4 loucura como 8igo
engragado, numa versdo Jight, dando uma conotagdo de “Maluco Beleza” a
doenga mental. Greco (1999), por exemple, e sua dissertagio sobre a TV Finel,
 associa a proposta desta TV com a da publicidade: um aderego fake, uma
sembalagem, onde o Gue menos impoita € & substiacia:

“Ge estamos corretos em nossa analise, apesar da discordancia enfitica de
algens membrog da TV Pinsel quanto 3 nosss Wpdtese acerca da prosenga
i importante do discurso publicitirio em seu material de divulgagdo e em sens
programas, estamos sustentando que a "loucura” que nos ¢ apresentada, em
versdo Jipht, como comtraposigio @ visbes gue, injustificadmmente, permitem 2
segregagdo do louco, & igualmente forjada. ¥i2 um remancjamento de imagens e
de significantes, com fins explicitos de fabricagfio de uma imagem ("uma nova
smageny da lawenra”, ow, como & define unws pasticipante do projetes. "lowcrd
viva, saquddvel. que pulfsa no peito de cada um™ que torne possivel a acettacdo
piiblica de um segmento social estigmatizado. Tal como o Guarand Brahma,
unanimnidade quanto a0 frace sabor, gue cetornon, pelas mios da Publicidade,
‘com outro gosto, tom outra Togomarca, com outra imagem, mas COm © Mesmo
nome, a loucura mostrada na TV Pinel ndo coaduna com aquela que alguns
profissionais da 4rea de Safide Mental enfrentsm no exercicia da clindica meor
Tnstitato Phitippe Pinet.™ (p. ¥7-98):

Haveria entio uma verdade sobre a loucura? E quem seria 0 porta-voz

dessa verdade, os profissionais psi7 Serd que reivindicar que a TV Pinel sc-engaje
no discurso a respeito da realidade, nfio serviria para legitimar o paradigma de
representacio ¢ de informagdo, que, intencionalmente ou ndo, a TV Pinel pareee:

se afastar?

Em nossas entrevistas, guestionada sobre essas criticas, a equipe rebate

- que esta saida pelo humor nfo ¢ algo imposto, mas vem da demanda dos préprios

USUATIOS.

Edivaldo - “E a irreveréncia. A caracteristica da TV Pinel ¢ a irreveréncia.

‘Utra vez no Musen da Repiblica eu tava até colocando que as pessoas guando

saem do surto, parecem até que estdo o bem com a vida, que ja vem para ¢

cheia de idéias, alegres. E dificil chegar uma pessoa agui com uma idéia para

baixe, mas séria. As pessoas j& chegam com aguele pique, de estar de vofta 3

vida. Entio a irreveréncia...”2 1

20 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usudros da TV Pinel, em 03 de maio de
2000,

21 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuarios da TV Pinel, em 03 de maio de
2080
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Em outra ocasifio, Maycon, a0 entrevistar um usuario do IPP, rebateu sua
critica que percebia um enfraquecimento pelitico da huta antimaniconsal, via TV
Pinel, por ela priorizar, segundo o usuario, apenas o lado “engragadinho” da

. doenga menial, Mayoon, no entaiito, tambem na condicio de usuarnio, fez questio
de destacar a importancia do humor politico, inserido nos meios de comunicagdo
de massa, nos anos da ditadura militar, come instrumento de combate € como tak;
alvo freqiiente de censura?2, Passados séculos, apds Rabelais, a discriminagdo
sofrida por agucles que cscolhem a via do humer para tratar de ©0ISas SCrias, a8
vezes retorna. No entanto, a carnavalizago analisada por Bakhtin, é, na verdade
um instrumento de luta, de transgressBe, que uitliza come arma, © FIs0; &
gargalhada, enfim, a derriséo popular, potencializando seu carater transgressivo e
revolucionario, A TV Pinel utiliza-se do humor ¢ da parddia como uma
ferramenta para dar visibilidade & situagdo da doenca mental e suas formas de
tratamento wtitizadas no pais. O humer, neste caso, ndo- despotencializa o politico:

mas, a0 contrario, o renova, inserindo-o num processo de mudanga.

5.2.3

Dialogos sem fim...

Por fim, examinemos as formas fundadas no dialogo como um género que
 atravessa ndo 56 nos videos das TV Maxambomba ¢ da TV Pinel, come o prOpELE:
processo de trabalho para a sua elaboragdo. Ao género discursivo/audiovisual
‘bascado ua informagiie, podemos contrapor estas formas fundadas no didloge
problematizadas por Machado(2000). O autor atesta que a televisio, ao se
apresentar como a herdeira direta do radio, & até hoje wm meio. pouco visual, For
questdes de ordem econdmica, por oferecer menos problemas para a transmissdo
20 wivo,.¢ -por viabilizar o ritmo weloz.de produgio, a TV {em na palavia ¢ no

discurso oral sua matéria prima principal. O autor acrescenta:

22 Tratava-se da gravagio do video "A Vcliz da TV Pinel” que marcaria o retormno da TV Pinel
apds 08 framites burpcralicos pos-municipalizagio, -que daixara 3 TV auma crise financeira sem .
precedentes, O Video se inseria na programagéo da semana da Luta Antimanicomial de 2000.
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“Essa disponibilidade para o discurso oral, de um lado, desviou a televisdio
varn 2 facitidade, 2 comodidade ¢ 2 banalidade dos talk shows, em gevat voliades

e

para a celebragdo de suas préprias estrelas, ou para algumas de suas derivag3es
ainda mais degeneradas, como os programas de auditorio € os reality shows [...].
Mas, de outro dade, fvorccen também o ressurgimento m televisio de formas
discursivas muito antigas e miiitc vitais, formas que estio na rdiz mais profunda
de toda a nossa cultura: aquelas que se fundam no didloge.” (p.72)

O autor distingue a vulgaridade de certos programas apresentados na TV,
-ende o enunciado proferide pelo ontrevistado GO Programa SCIVe apenus 0omo
frampolim para corroborar a fala do repérter/entrevistador (protagonista de fato do
programa), das formas fundadas no didlogo, também encontradas na TV, principie:
antes de tudo filoséfico, que coincide com o dialogismo de Bakhtin, onde a

~erdade ¢entretocida pela fala conjunta dos interlocutores™.

Vejamos como estas formas fundadas no dialogo sdo viabilizadas nas TVs
comunitirias. Apesar de encontrar espage para dramaturgia realizada om
pequenos esquetes, videoclips e vinhetas, tais TVs baseiam seus programas em

- formas fundadas no didlogo: @ entrevista, “o pove fala” €, mesmo a ficchio sob.
forma de esquete, {ém, como ponto forte, os didlogos orais, mais do que as
imagens. Na TV Pnel, encontramos por excmplo o quadto fixe “Ferfil” de
Jaqueline que consiste em entrevistar alguém ligado ao IPP, a exemplo do
faxinciro, do divetor ou-do seguranga. Também hd a cobertura das atividades da -
luta antimanicomial, em vernissage ou entrega de prémios, realizada através de
entrevistas dos participantes. A propria dramaturgia muitas Vezes Serve come
deflagradora de entrevistas no formato “o pove fala”, como no exemplo do citado
“Camisa dc Forga”, ou “Temor Notumme™ do 15° Programa®. Na v
Maxambomba todos os videos dos quais acompanhamos a criago, incluiam takes

de entrevistas € “o pove fala”, & excegiio do “Pagodeando’.

Nestes projetos, hd sempre a intencionalidade do dialogismo € do
confronto de idéias. No video “Cultura < Lazer em Tingud” do prejeto de
“Capacitagio de Jovens em Produgdo de Video” da TV Maxambomba, por

23 Alguns programas diaiégicos identificados pelo autor sdo: “Six fois deux’ (1976) serie de
programa de Godard, reatizade para TV francesa e o brasieir: “Diblogos imperiinentes” (1865)
dirigido por Gebie! Prioh.

244 “Tarror Noturno® também segue o formato esquele e “povo fala" e sera posteriormente
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exemplo, os moracores sdo convidados a comparar a qualidade de vida da regifo
atuak € do-passado. As respostas sie editadas ne: formate “o pove fala™
“Moradora- [entrevistada na rue]- Para a gente, isso aqui ja foi 6timo, jafoi
Daniele- E como era antigamente aqui?

Moradora- Era wm sossego. Sé iiaha os moradores daqui. Ndo unha essa
poluigdo que tem hoje. O rio, a gente podia usar o rio, tomar banho. Hoje o 1io €
esgoto puro!”

. 13
Daniele- Como ¢ Tingua hoje?
- Sew Veceslan- fmorader da antigs eshada do coméwcio. Ele aparece
também no inicio do video, dando um depoimento sobre esta estrada] - Hoje
melhorou muito!

Morador 1 [Jovem participante do Curso de Guia Mirim da ONG Onda
Verde]- De 1990 para c4 melhorou porque construiram a estrada (referindo-se ao
asfakto que atualmente d4 acesso & regifio).

Morador 2 [jovem participante do Curso de Guia Mirim da ONG Onda
Verde] — Tingni precisa de mnitas reformas, mnitas. Precisa qne as pessoas
.tenham conscibneia, que aprendam a proservar 0 ambsente.

Morador 3 [jovem partu.1pante do Curso de Cfma Mirim da ONG Onda
me“ Uﬁ ! & 'Q 43 Gﬁﬂ' f 3 pasg !’ﬁiﬁ'&&, w:! fﬂm H.&il’h]‘ pﬂ?d i?i&‘l}mat crnrd{"u”

Dos que véem a entrada do turismo como um agravante a depredagio, aos
gue avaliam como alge positive © Progresse come beneficio da regifo, passande
pelos que apontam a necessidade de. investir na consciéncia ecologica de

 moradores & turistas, o confronto das opinifes ¢ valorizade-pelo grupe:

J4 no video “Violéncia Pra qué?”, os alunos procuraram ouvir aqueles que

. normalmente sio responsabilizades pela violéncia da regifio: menorcs infratores

. (que atualmente fazem parte da Casa do Menor de S&o Miguel Arcanjo, onde
perticipan: de oficinas de marcenaria-¢ eletricidade) ¢ 2 policia {representada pete:

sargento responséavel pelo DPO de Vila de Cava). Neste video, no entanto, ambos
possucin.cenas enunciativas bastante distintas. Ma Casa de Menor, vs alunos do

curso da TV Maxambomba e os jovens das oficinas estdo sentados em circulo,

onde todos se otham, fazendo com que & eAmera deshize, procurando captar seus.

depoimentos. Embora visivelmente constrangidos, no inicio, ao longo da

enteevista, acabam por relatar as experidncias sofridas em seu cotidiano!
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Daiane- “Algum de vocds aqui ja sofren algum tipo de violéncia

Grupo- Nio, ndo...

Daiane- Nenhum tipo de violéncia? E assim agressdo na mwa? Se vocds ja
praticaram algumna também ou j4 assistiram? :

[nome inaudivel- Funcionério da marcenaria da Casa do Menor]: Ja sofri
% raa viokéncia policial. Violéncia de anmigos. Amigos nlo, colegas. Ah, mitas
vezes assim no grupo, quando o policial chegava...conhecta, sabia que eram

meninos de rua, eles jd chegavam agredindo, nfio queriam...As vezes a gente ndo
estava favendo nada. e sles 34 chepsvam apredindo. E no grupo o= de ver em

EF5 8 O e ee s L Rl g w--"',v-v‘-.-_n S AL ik

quando com os mais fracos. Se eu tirha dinheiro, os matores vinham e queriam
tomar o meu dinheiro. Eu roubava e vinham os mais velhos e roubavam de min.”

Na entrevista com o policial, esta presentc. apenas. Datane. sentada lade 2
lado do sargento. Mal se olham ¢ a camera parece se tornar o verdadeiro
interlecutor:

Daiane- Que tipo de violéncia sdo mais frequentes aqui em Vila de Cava?

Sargento: Gomes- “A violéncia aqui teur um indice. muite- pouce. Pox sex
uma 4rea de ecologia, temos a serra de Tingud, temos varias fazendas na regido.
Por ser também nma area muito grande, mas o indice de popularidade [sic] aqui ¢
smito pouce. Entio, em termos de vicloncia, peds se contar quase-indice zero de
violéncia em Vila de Cava [...] As vezes que eu fiz por exemplo encontro de
cadéveres que tem aqui, jA estfio em adiaatado estado de decomposigdo. Isso vem
& over que les ndo s3o abatidos g, S abatidos em outio local, © teazidos para
¢4 como desova.”

A polifonia desses depoimentos proferida no gonfronto -de vozes G0
distintas, acaba por mostrar-se comprometida no processo de edigdo. A nosso ver,
a menologia do enunciade de pelicial, com contedde ¢ expressividade
estandardizada, poderia reverter-se em dialogia, caso confrontada aos enunciados
dos jovens-da Casa do Menor. O que poderia caracterizar um confronte-de idétas €
abrir para um posterior debate em cimera aberta, ao se colocarem em fakes
distantes, acaba pot ser desvitalizado. A informac¥o de- que n¥o hé violéncia nar
regifio ndo é quebrada por Daiane na condugdo da entrevista. A aluna ndo
.questiona, pot cxemple, o fato do policial nie considerar vomo fator relevante de
violéncia, a regifio ser um lugar de “desova’. E também o Sargento que detém a
altima fata do video, que, como um “pastor’, COVOCa as Pessoas que praticam-
alguma forma de violéncia a ouvir a palavra de Deus e orar, pois s6 a fé tem o

pader de tirar o mundo.da viokencia.
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Na TV Pinel, os programas tém, como proposta, passar uma visdo mais
pesititiva da imagens dn loucura,  apresentande; emy suas entrevistas: €

depoimentos, um carter aparentemente monologico. Em principio, todos os

entrevistados sio conira 2 forma -come o louco < frequentemente tratado: oS

funciondrios relatam a sua surpresa, ao iniciar o trabalho na institui¢do, na quebra
de precenceite e cvidenctam a mmporidncia de conhecer o trabathe da TV, os
usuarios, seus familiares e as pessoas ligadas ao IPP, ressaltam a importéncia de

s¢ pensar 0 louco vomo wma pessoa capaz, €, principalmente, priorizar © sujelto
por de tras da figura estereotipada da loucura. Vejamos os seguintes trechos do

15 programa:

Jaqueline [Para o quadro Perfil]- “ Pessoa, o que passou na sua cabega
guando voot descobriu que ia frobalthar agui no Pmel? .

Pessoa [Chefe dos Vigilantes do IPP]- Antes de vir para c4, passou tudo,
menos que seria bom. Passou que seria dificil, passou que talvez eu ndo

Jaqueline — Vocé gosta de trabalhar aqui no Pinel?

Pessoa- Depois de vir paca ca, depois de comogar 4 wabalhar agai o sontit
como funciona, eu ndo s6 estou adorando, como também descobri muitas coisas
novas. A gente comega a ver a vida por um outro lade. Comeca a enxergar as
pessoas de wma forma diferenie, né, com mais. compsecnsio. A gente acaba
aprendendo que o ser humano ¢ muito mais limitado que pensamos, mas mesmo
assim ele pode se superar em suas atitudes e decisdes. Eu, enquanto ser humano,

eneuanto profissional, ou estou aprendendo £ anando Habalhar no IPP”.

(..) _

Ds. Fernando Ramos. (Diretor do IFFP, entrevistado pox Maycon, na entrega
do prémio PI 1999 23y — «QOlha eu acho que a grande significagio deste prémio é
premiar... Primeire, dar reconhecimento a personalidades, instifnigfies que vem
contribuindo j4 b muito tempo pelo-processo de reforma psicquiatrica. Nédo havia
nenhum instrumento piiblico de vocé criar uma cerimdnia como essa e dizer:
Péxa, né, nds temos estas pessoas, estas instiuigdes que vem na batalha, gue vem
na-fota, & que vent produzindo & transformago. Ento, o prémio tem este objetivo -
em primeiro lugar. =26

Estas entrevistas aparentoments monologicas, om que a Unica VoZ que

aparece ¢ a da luta antimanicomial?’, colocam-se, na verdade, em didlogo, por

25 pramio dado acs que se destacaram na Juta antimanicomial.

26 Trechos extraidos do 15° programa da TV Pinel.

27 No encontro de devolucdo da pesquisa, a equipe discutiu sobre a monologia de algumas de
sugs abordagens. Eles ressataram aiguns programas em que no “povo-fala” confrontaram vozes

g uta-antiridricomiat, com as que sdo favoraveis gos antigos métodos. O incomodo de- ver urm
rapaz, diante da “camisa de forga®, dizer estar de acordo com o procedimento adotado foi
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meio da dramaturgia, ligadas ou néo ao humor, onde vozes institucionalizadas
reivindicany métodos: antiges, cuja relagio- hicrarquizade meédico-paciente;
apresenta um tratamento baseado tnica e exclusivamente na medicalizagfo. Samy,
usuario-do PP crioy, Cste Mmesmo Programa, U/ CSEUcc om quc uima cantora,
Cecilia Xavier, sucesso nos anos 80 e atuamente esquecida pela midia, vai a um
hospital psiquidtrico para fazer ume doagdo ¢ Ia ¢ reconheeida por uma antiga 2

O médico, interpretado pelo proprio Samy, faz de tudo pare que ambas ndo

“COnVersen, alegando-que a interna poderia incomoada-la;

Cecilia Xavier (Vendo ao fundo a paciente abragada com um disco seu) ~
“O que bouve com ¢ela

Médico- Problemas emocionais, mas a Sta ndo precisa saber de detalhes!
Cecitia Xavier- Ah ndo! Bu fago questfio de ir 4 falar com clal
Médico- Sei nio...ela pode chatear a senhora...
Cecitia Xavier- Nio, ndo. Fu vou H falar com claf
Médico- Tem certeza?
Cecilia Xavier- Tenbo!
O médico permanece afastado ¢ a cantora aproxima-se da paciente. Apos

0% cumprimentos, & artista pergunta

Cecilia Xavier- “Ha quanto tempo vocé esta aqui”

Silene- Bstou.hd tanto tompo que j8 nom me lombro mais quanto ©mpo
tem...Mas, a senhora esté tdo diferente! '

| Cecitia Xavier- E mening. s& que o IGMpo Passa e 35 PESSOas CSGUCCTart
de mim!”

A cantora, ao aproximar-se da fi, descobre que ambas encontram-se

-abandenadas, ¢la pela midia € pelo piblice, € a paciente pelos sous Ffamiliares €

amigos, evidenciando o abandono como um fendmeno que transcende os muros
da intermacio. Apds o melancélico encontro, o médice desculpa-se novamente

pelo incdmodo causado pela interna.

Assim, se tomarmos os programas da TV Pinel como um enunciado, do
gual fazem parte outros enunciados, isto &, os quadros do programa, suas vinhetas,

etc., conforme foi visto em Machado (2000), as vozes da luta antimanicomial

dislogam com aguelas favordveis ao-confinamento dos doentes ‘mentais, Com as

discufido na itha de edigéo, prevalecendo o confronto dialégico nos depoimentos, como facilitador

' do.debate e “camera aberta”. A equipe recunhece que, Rem sempre, prevalece & poiiforiia.
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”

formas tradicionais de tratamento, representadas alegoricamente seja na parddia

ow e dramaturgia dessa TV, a exemplo-do esquete de Ceciha Xavier,

Na cena dialégica também pode ocorrer a inversdo de papéis, em que
agueles quc sio normalmentc detentores do poder du dala passam @ SOr
comandados por aqueles que, no coiidiano, sdo apenas chamados a responder
quando solicitados. Tomande em eéﬂsiderag:éo s realidade das TVs comunitirias,
a possibilidade de jovens moradores da Baixada e usuarios do sistema de saude
mental tomarem 4 frente da cena enunciativa na realizagho do ontrevistas, ji

garantiria uma inversdo da cena, pois normalmente eles estdo habilitados a apenas

responder quando- selicitades, scja emr sSuas gscolas, seja na sitwacdo de-

tratamento.?8

Gostariamos de ressaltar dois exemplos em que tal inversdo torna-se ainda
‘mais relevante. No primeira case trata-se de uma “clmera aberta” realizada na

quadra do CIEP Senador Severo Gomes, em Rancho Fundo, no encerramento do

primeiro curso de “Capacitagfio de Jovens -em Produclio de Video™ da TV

Maxambomba. Na ocasifio, aps a exibigdo do Video “Previna-se” sobre gravidez

e DST na adelescéneia, a tepétter, aluna do curse € da escola, convidava as

pessoas, apos o depoimento, a colocar e tirar a camisinha num pénis de plastico.
Tanto -0 depoimentos .dos -akunes, como & “performance” Ja-camisinha eram
muitas vezes acompanhadas de brincadeiras e risos por parte da platéia. Esta
inversio, onde. uma aluna comandava 2 cena enmiaﬁiév&, possibiliton um-

encaminhamento inusitado relatado em nosso diario de campo:

= A diretora pede entdo a Tala. Diz que apesar das brincadeiras o assumto &

muito sério e, com um tom professoral, fala da importincia desse tipo de
" imiciativa nas escolas para o esclarecimento de dinvidas dos jovess, ¢ que sles
deveriam levar o assunto a sério, pois sexo deve ser encarado de forma natural;
Ao final do longo depoimento, a aluna-repérter pergunta s¢ ela, diretora, poderia
demonstrar como colocar 2 canvsinha. A diretora parece estar surpresz de ter que

28 Machado 1996 [1993]), ao discorrer sobre a experiéncia em video pelo grupo independente
dowm',mmamm@mbﬁo&meéemmMema
arievistads & o- entrevistador. No- video “Do outro- ledo de sug case que aborda & situac@o dos
moradores de rua, um mendigo entrevistado toma o microfone e passa, ele mesmo, a entrevistar
seus parceiros. C autor considera esta quebra de hierarquia como forte dispositivo para “...inverter
'p esquewna wvicisdo das reporiagens das redes comercais, que tetuzem toda diversidade
‘jdeclogica, culturdl, Tinguistica, étnica e réligiosa do povo gue habita o pdis a um discurso
integrador e normalizador, o discurso da instituigdo televisual. Devolver a pafavia ao povo, deixar
que o enfocado se coloque livremente, fazer com que as técnicas de produgdo se tormem

. transparentes aos profagenistas — tais sho afguns dos principios norteadares do wehatho do-

Olhar...” (p.266). Esta virada pertubadora também pode ser considerada relevante nestas
experiéncias em TVs comunitarias
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participar do mesmo “ritual” que seus alunos. Sua voz forna-se um pouco
trémmls. Aparentando msegmanga, aceta, porém. suas mios também tremen €.
demora algum tempo, errando depois de algumas tentativas. Alguns risos podem

ser ouvidos na platéia.zg”

O segundo caso ¢ o esquete criado por Jorge Romano (Joe), intitulado

Terror Noturno, para @ 15° programa da TV Pinel, que consistia numa parte

ficcional ¢ uma “pegadinha” realizada na Cineldndia, em que o ator/usuario,

fantasiado de Pai-de-Santo, faz <despachos, a0 mesmo tempo que solicitava dos

transeuntes sua opinidio € crenga a respeito da macumba. A id¢ia era de que, no

meio da entrevista, independente dx resposta, Joe simulasse estar “possuido” por.

- um santo, assustando o entrevistado. No entanto, no meio das entrevistas, a
inversio boorre, & um jovem passa da-condicio de cnticvistado:a cntfevistador:

Transeunte- “Qual é o seu santo?

Joe- Sdo Jorge.

Transeunte- Se vocé quizer eu tiro elel

Joe- O que agora?

Transeumte- Quer ver 23 firar?

Joe- Essa eu quero ver!

Transeunte- Quer ver mesmo?

Joe- Ouero.

Transeurfte- Eu tiro esss santo do sen corpol

Joe- Vocé ¢ da igreja?

Transeunte- O gue?

Joe- Vocd é da igreja?

Transeunte- N3o, sou do cenfro também. Sou do candombié.

Joe- Candomblé.

Tianseunte- Vocd & de quat centro? Vmbanda? Candomblé? © que que
voce &?

Joe- Candombié.

Transevmte- Candomblé tambérm. . n¥o € nada! {Toca 1ia guia de Joe]

Joe- Qual é7 [Demonstrando irritagéo}

Transcunte- Eu te peguei, que vocé nio ¢ do candomblé!

Fanjdo- fequipe Tv Pinel et off para Joe} Bota na boca dete o mieroforne...

Transeunte- De candomblé vocé nio é. Com essa guia ai vocé ndo é de
candomblé!

Joe- Issn € dotathe...

finaudivel]

Joe- Fala ai de novo. Repete.

Transeunte- Fé te desmascarande € o seu santo-vas embora, quer ver?

Joe- Tem nada a ver. Tem nada a ver.

Transeunte- Ai J4. Ja t4 comecando a ir embora. Bota para cu falar
{Referindo-se a0 microfone]. Teu santo Favestd comegando a ir eubora, 44 verdo?

Joe- Eu conheco tudo esta parada ai, t4 sabendo?

Transeunte- Conhece nada, Conhece mesmo?

Joe-aqui ndo pods enfkaquecer... Vou pastis pasa oulra

Transeunte- Olha 6. [Risos].”

29 Trecho do Didrio de Campo do dia 07/05/99.
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Enquanto que, no primeiro caso, a quebra de hierarquia do cotidiano dessa
cene enunciativa é pessibilitada pelo contexto da jovem aluna estar e evidéneia:
como repérter, onde sua imagem ¢ ampliada ao vivo no teldio da Maxambomba,
6 segundo caso, hi uma dupla inversio. Joe havia pensado este quadro para que
ele, na figura de pai-de-santo-reporter, criasse uma situago onde, tanto o apoio
‘eomo & preconceito contra as religides de origem sffo pudessem se evidenciar,
favorecendo o debate, na condigiio dele proprio ser o catalisador da discussdo,

comandando as chtrevistas ¢ pregando sustos nos entrevistados. Tal contexto ji
i garantiria uma invers#o, ao se tratar de um usuario do sistema de saide mental.
CNumr determinado momento porém, € ele quem se assusts, mostrando-se
visivelmente irritado ao ser “desmascarado” por um transeunte. Esta inversdo €
valorizada no video, onde 0 referido didlege aparece som cories € 0 rise do.
transeunte ndo s6 & a ultima fala deste quadro/enunciado como do proprio
programa/enunciado, seguideo do clip, com conas das gravagdes ao som da musica

“L” de Gonzaquinha, que habitualmente encerra a programagao.

O exercicio da dialogia encontra-se inserido nfio s6 nos videos
propriamente- ditos, mas no seu propre pracessoe de criagdo. Pensar em TV
comunitiria é pensar no processo de trabalho desses videos, de um processo

eminentemenie coleiivo ¢ dialogico. ‘O desafio de irdbalhar em grupo,
aparentemente sem fronteiras hierarquicas, é vivido no cotidiano, para aqueles que
se propdem a realizar um. video comunitario.

No “Capacitagio de Jovens em Produgdo de Videos” da TV
Maxambomba, 2 metpdologia pela qual o projeto vai sendo apresentado 208
jovens, e 0 modo como eles se integram 4 dindmica das atividades de criagdo dos

- videos, ¢ um aspecto fundamental a ser analisade. O didlogo predoiningd na
definigo do
serdio futuramente transformadas em video. Os jovens facilitadores do trabalho -
Grapo Fuzaé - confuzem 0 processo da escotha dos temas dos videos pelos
grupos. As idéias dos alunos sdo escritas no quadro-negro e reagrupadas de acordo
com a proximidade de temas afins. Pudemos-observar que esta escotha envolven
discussio e rentincia, culminando na mudanga da temdtica inicial de um dos
grupos, -que 120cou ¢ tema sobre politica da sogiao para “Cultura € Lazer em
Tingua™ A despeito da mudanga, nos parece paradigmatica o dialogismo em que a
equipe busca conduzir ¢ precesse, onde muitas. vezes predomina 2 polémica:

s temas, onde os alunos se assumem como sujeitos de suas 1déias que
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André ~[Grupo Fuzué - sobre a escolha do tema do video “Violéncia pra
qui?"} “Entdo eles. chegaram. nesse tema violéncia, mas. s que comsbinaram ¢
geral da violéncia: mée bate no filho, outro mata outro ali. Violéncia em casa e na
rua. [...] Mas tem esse tipo de clima que rola, outro nfo deixa outro falar, mas s6
que devapar “¥4" saindo. J& foram pa Casa do Menor pra ver sobre isso

“referindo-se a gravagiio na Casa do Menor, em Sdo Miguel Arcanjo, Tugar de
profissionalizagio de ex-meninos de rua]. |...] Violéncia geral com o humano. Era
wma coisa assim. Entdio, eles agora j& “i50” querendo ja gravar. Entdo o grupo
agora estabilizow. Agora “t™ um concordando com o outto...”

. Wagner -- [Grupo Fuzué - sobre a escolha do tema “Cultura ¢ Lazer em
Tingas] “Quase deu porada ¢ e zabe? Pprgue cles ficaran: muito Tevol

porque a principio a gente queria fazer um programa sobre politica, mas um trogo
mais amplo né? Moeda do pais, deseniprego, sendo que € um tema que ¢ dificil
de vocd falar se nic conbece. Butio vamos falar daguels coisa que 3 gente tmha
Entdo, o que foi? Vamos fafar entdo da politica regional, seria a do nosso bairro.
Al t4, mas ai eles falaram: ‘ndo, mas aconiece que a genfe ndo pode falar isso’,
‘entio vamos pegar o vereador. Vou falas, a gente mosira isso agui’, Eles iam
mostrar o lado roim, que nem a televisio fuz. 1..] E acdbou que eles Toram
ficando com medo mesmo de trabalhar isso, porque estavam com medo de
represalias, né? Ai, quer dizes, eles resolvesam ficar assim_ . ‘Entdo vamos fala
politica ¢ turismo”. Af clicganr assint, politica ¢ turismo ndo rola. Af acabou oI
aquele lance de democracia mesmo. Vamos votar entdo, quem quer 0 qué? Uns
njio gostaram, fizeram bicsio né? Mas no final ficou tudo bem! Depois desse

medo assim, né7” 30,

Leandro —Foi assim: votagdo no quadro. Cada um falava um nome, mas
os dois. nomes que cu gueria falar gue 4 tinham sido fulades 14 Ai eu faled
politica. Falei politica s6 para perfurbar mesmo a cabeca dos outros....E ai, nfio €
que ganhou?!!”

Douplas ~“Iria ser muito mondtono falar sobwe politica.”

Bruno ~“Nos queriamos uma coisa mais dindmica, entdo veio o
turismo.”31

30 Trecho da enirevista gravada.com. o Grupo Fuzué da TV Maxambomba, em 01 de outubra
de 1998, Poderiames. nos pecguntar pot que @ centralidade da. esfera patitica no projeto da
Modemidade acabou por assumir um fugar que transita entre a descrenga e o temor nédo s6 para
estes jovens, coma para boa parte da populagdo no Brasil. E interessante observar gque Wagner,
‘mmm_mmmm_pd&mmmoﬂta-domaa,,ém.?wmnqueseemvdve
ﬁ%ﬂﬂe@kﬁ%p&ﬁﬁ&sdﬂmgié@,c%pmﬁdp@%ﬂamm vereador € prefefto de
Nova Iguagu. No entanto, ele pareceu néo se surpreender com a descredibilidade na politica de
seu grupoe.

31 Trecho di entrevista gravada com os alimos-do “Capacitagio’ de Jovens em Produgia de
Video” da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999.
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Por outro lado, a preocupagic na coletivizagio do processo ¢ na
metodologia participativa, incrente a0 tiabatho dessas TVs, esbarra, muitas vezes,

nos desejos dos préprios membros da equipe. Alguns participantes da TV Pinel

velataram o dilema que vivem entre niio “atropelar o processo do grupo”, atuando

como facilitadores da criagdio alheia, € a possibilidade deles mesmos criarem:

Noale- “Eu tinha vontade de também fazer um programa... ¢ ai eu falava
com a Dora [referindo-se a Doralice Aratjo, fundadora e ex-coordenadora daTV
Pinc. $5, Dora? “Mas isso nio tem nada a ver! Vood tem mals & que fazer, pois €
um espago de criagdo de todo mundol’ Esta foi uma discussdo logo depois de
‘Loucura e Carnaval’. Porque o ‘Loucura ¢ Camaval® foi uma demanda que ndo
Foi davequipe, nde foi da TV Pinel, fof externg, do desfile?2. [..] Eu queria mite
fazer, mas ao mesmo tempo eu tinha que chamar as pessoas. Eu me sentia na
obrigagiio de chamar as pessoas, pelo menos da equipe para estar discutindo. Se
o fosse tode mundo, os outtos usudrios e tal, pelo menos o pessoal dr cquipe.

“Mesmo assim eu acho que atropelei um pouco, mas sofrendo..'E ai a gente
comegou a discutir isso: Qual é o limite? Por que a gente nfo pode entrar também

Edvaldo- “Eu me lembro wmna vez que foi uma pessoa da equipe. Fla teve
a idéia de fazer o programa e sem falar nada para ninguém, ela juntou o material,
saju paia a gravagio. Fol, gravon, sdifou.. aguer dizer.. o jogado na rounific da
equipe, pois ela se apropriou de maneira errada. Fez um programa da cabeca dela!

f...]1 Foi solucionado. A gente respeita o coletivo.”33

Um processo grupal, que tenha o dialogismo como eixo central, como
parece ser dessas 1V comunitarias, ndo € um’ excrcicto facil. O limite entre a

“negociagio de desejos”,** intrinseca a um processo verdadeiramente coletivo, € 0

apagamento da singularidade mdividual, muitas vezes, ¢ ténue. A dindmica do.

dialogismo ¢ um empreendimento duro, que deve ser constaniemente discutido

pelos seus Mmembros.

32 0 “Loucura e Camaval” foi realizade quande a comunidade do iPP participou do deshie da
Escola de Sambea Porto da Pedra, no Carmnavat de 1097, que teve coma sambiz eveda “Na Reing
da Alegria, cada louco com sua mania”. O documentario “aborda a relagédo enire a loucura € 0
Camnaval, momento magico de paixdo e delirio coletive” (catalogo TV Pinel — Programas 1986 a
4999 p..39)

33 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuérios da TV Pinel, em 08 de maio de
2000.

34 o termo “negociacac de desejos” fot utitizade por Vatter Fité emm nossas conversas sobre o
trabalho que ele desenvolve ndc s6 rio ambito das TVs comunitarias, mas em seu trabalho como
um todo, originando inclusive o titulo de sua dissertagéio de mestrado. A este respeito ver. Perelra,

dosé Valter Balter Fi) "Megodiagho de Deseips: A Linguagem audiovisus! na Formagdo Uos

“Professores™, Dissertagio de mestrado, Facuidade de Educar;éo, VERJ, 2001,
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Ao se assumir o risco do dialogismo, sem verdades absolutas e engessadas,
o precesso de trabalho para a criaglo do wn video comunitario torna-se exemplar
na possibilidade de se pensar tais projetos para além de um veiculo de informagéo
das comunidades envolvidas. A discussio acerca da cidadania ndo procisa pasSar
necessariamente pelas vias da informag#io, mas sim pela possibilidade
ampliagio do-campo do debate, da cena dialogica & do confronto de opmides;
abrindo espago para uma produgio de subjetividade menos enrijecida,

oenvocando todos 4 arcna das idéias ¢ do desejo, a0 territério da criagho.

1:AaA Aa
ac

Acreditamos que a relagdo produtor ativo e espectador passivo merece ser
relativizada, principalmente em se tratando de TV comumtaria, onde tats hugares
estariam proximos ao que Berger (1976) chamara de intraoperadores: um fazer-se

sconjuntamente. Por outro lado, v -metodologia de cxibicio com discussdo em
“camera aberta” também evidencia uma relagio de interlocutores com o
espectador da rua: Dessa forma, imporia- aprofundarmo-nos na relacio entre o
telespectador, o produtor € a imagem criada no que diz respeito a esses projetos de

TV comunitaria.
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5.3
O Espectador come Ce-autor, ou o Lugar do Outrg nas T¥s
Comunitarias

“Evidentemente, o visual concerne ac nervo
Sptico, mas ofio. oz dele gma fmagem. A condicio
sine qua non para que haja imagem & a alteridade.”
(Daney, apud Debray, 1992, p. 409)%,

- Benjamin (1975-a) enfatizara a diferenga entre o contemplador de um
guadro ¢ 0 espectador de cinema, Debray (1992)tivalizaa relacio do espectador

de cinema com o da televisdo:

“Uma projegiio [de cinema] te convida ao siléncio na poltrona, boca
fechada, ouvido imovel, em posigio de hipnose counsentida. Ao confrario do vaie
vom desconteaido diante de wama difesio {ma TV, tagarclando, méos 1o bolso.
Nada te obriga, vocé é livre. O programa nfo te interessa? Pois bem, zaper, ha
para todos os gestos. Ou apague-me, vocé ndo airapaiha ninguém e pode fazé-lo
semr Temorse; voed nio pagou nada. A Iegem-mOVERONto SeCOmpensa &
imobilidade fisica do espectador, a imagem-studio compensa pela sua fixidez a
distragio do consumidor. Embora paralisado, o cinéfilo se cansa mais: a
verdadsira vida osth om outro lugat, ¢ prociso molhar 4 camisa para SOgT
mentalmente as linhas de fuga das imagens. O telespectador tem o direito de ir
fazer pipi durante os intervalos comerciais, mas na sua cabega, ele permanece
mével. Sobre a pequena tela, & verdadetra vida nio passa ateds, a0 lado, ou foea, .
mas aqui ¢ agora. Nada além. O mundo € o que &, vocd também. E assim, ponto
final.” (p. 432/ 433)%

Seria entio a velocidade das imagens nas telas de TV, inimiga direta do
-pensamente? O aqui ¢ agora desias imapens revelaria 2 impossibilidade de

transcendéncia da subjetividade contemporinea? Enfim, estaria a “liberdade”

35 Tradugéio da autora. No original: “Evidemment, le visuel concemne le nerf optique mais ce
n'est pas une image pour autant. La condition sine qua non pour qu'il y ait image est l'alterite.”

{aney apud Debray, 1992, p.409):

36 Tradugdo da autora. No original: *Une projection vous visse en silence dans un fautsuil,
| bouche. cousue, .oell coincé, en position diwpnose. consentie. Alors quian va et wien décontracis
libre. Ca ne vous plait pas? Eh bien, zapez, on en a pour tous les goiits. Qu éteignez-moi, vous ne
dérangerez personne et vous le ferez sans remords: vous n'avez rien payé. L'image-mouvement
récompensa Bmmobiité physique des spectafeurs; i tdin compense par s8 faé &
dissipaftion du consummateur. Quoique paralysé, e cinéphile se dépense plus: fa vraie vie es{
ailleurs, il faut mouiller sa chernise et suivre mentalement les lignes de fuites des images. Le
téléphage a le droit d'aller pisser pendant la coupure publicitaire, mais dans sa téte. il reste
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prometida ao zapeur de TV definitivamente atrelada a passividade, com relag@o as
imagens desfiladas pela “telinha™

O trecho a seguir, retirado de uma entrevista com alguns alunos do
“Projeto de Capacitagiio em Video” da TV Maxambomba nos soa cmblematioo
acerca da relagio que normalmente se estabelece com o que ¢ visto na televisdo
nessa de cada dia. A discussio sobre os limites-¢ os alcances do poder da TV, eny
suas vidas, foi sempre calorosa, chegando a provocar polémica:

Vagner- "En acho wm potoo madipuladora sim. Ha acho que & pessoa tom
que viver o que ela é e nfio por causa da midia. Tudo bem que a midia tenta de
tudo para empurrar uma coisa na sua cabega, mesmo que vocé nio goste, para ela
vocé tem: que passar & gostar. Tipe fazendd a gente de masioneie, né?

Tatiane - Su nio sinto que eles queiram influenciar a gente, mas influencia
por natureza. Eles fazem isso ndo para influenciar, mas para dar andiéncia, por
que sabem que todo rosndo vai assistir. Mas, & aquele negdeio: vook v& que ¢std
na moda, gostou, quer usar. Agora, ndo é s6 por que estd na televiso que eles
querem que vocé faga. Nio, vocé faz se vocé quiser!

Vagner - Tudo bem, vocd niio comcordar comige, mas eu acho que &
verdade. Ela quer que vocé use um produto mesmo que vocé ndo goste. Ela quer
que vocé use uma coisa... enfim. Tem até aquele comercial do Sprite: magem
a0 & nada..sede & mdos. E uma propaganda contra a nidia. Aquela agéncia &
fantastica! Tipo entrando em contradi¢io. Eles dizem que se vocé tomar isso, vai
virar aquilo, enfim... X

Tatiane - Mas & o objetive deles! E fazer comercial daquile. Eles estdo
ganhando para fazer comercial!"37

Gostariamos de nos deter nesta discuséBo que aparentemente apresenta
duas visdes antagdnicas: de um lado o aprisionamento absoluto da subjetividade,
traduzido pelo assujeitamento aos padides da TV de massa, de oulro, & totak

independéncia, a possibilidade de autonomia da subjetividade diante da suposta

“neutralidade” da imagem, COMO SC OF UNIVEISOS interaos © externos fossem dois

mundos distintos ¢ estanques.

Conforme foi anteriormente discutido, a subjetividade produzida na
cultura de massa encontra-se relacionada com os atravessamentos que ela mantém
com & midia no cotidiano, mas sebretudo com ouires lugares, oulios “aniversosde
referéncia” (Guattari, 1992): a familia, o trabalho, as relagGes de vizinha, etc. por
onde a subjetividade circula. Tais “universos”, PoF Sud Y€Z, 5¢ CHEFCCIUZan: &

immobile. Sur le petit écran, la vraie vie n'est pas deriére ou a coté, hors champ, mais ici et
rairtenan, Rien au deld Lo morde esi vequiiesl, vous aussi, sBkonmiga, point final.” {452 /433).

37 Trecho da entrevista gravada com os alunos do “Capacitagio de Jovens em Produgao de
Video” da TV Maxambomba, em 12 de novembro de 1999,
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tempo todo. Assim, a recepgdio miditica transborda o momento de contato com a
midia, infiltrando-se no tempo/espago do cotidiane, configurando-se ela tambény

como um “universo de referéncia”. Mons (1994), valendo-se tal conceito de

- Guattar, afinna:

“A recepgdio mididtica estd situada numa composigio de ‘universos de
referdacia, Na medida em que o fendmene. da recepeiio ultrapasse o momeEntd g
contato com a midia, e se infiltra no tempo eldstico do cotidiano, instaura-se um
limite movedigo dos espacos de existéncia contemporanea.” (p.39)%

‘Na experiéncia midiatica, estes universos de referéncia tem suas fronteiras

fluidas. Segundo este autor, esta recepgdo ndo se identifica ao esquema de

- Jakobson (emissor, mensagem, receptor), pois compreende um alargamento da

recepgdo no tempo. Ela se dispersa ¢ se modela na trama dos lugares cotidianos
{(habitace, trabalho, transporle, <asa), colande-sc a outras praticas secials,
caracterizando um para além da recepgdo, tecendo assim novos “universos”.

O que normalmente se convencionou chamar de “imagem mental” como

lugar de subjetivismo puro, visto anteriormente, encontra-se atravessada pelas

‘inaplicages de diversas vivendias, inclusive aquelas wediadas pela tcnica, por

onde transitam a subjetividade. A recepgio ¢, na verdade, comentada,

retrabathada, ¢ principalmente ressignificada:

“Assim o telespectador é também um habitante. Quais sdo os lagos ou os
desligamentos que se formam entre cstes dois polos amatives? (Que 2
transfiguram em imagens avalizadas, uma vez projetadas sobre o astro negro do
social? Que se tormam fragmentos, destrogos, restos da orgia midiatica?E o
emigma da incotpesacio, ¢ nio da recspoiio gue SUbIAMCRIC ApaRCEe COMO. WD

conceito restritivo, pois implica uma dimensgo operacional™. (ibid, p.41}.”

Seguindo a linha de raciocinio de Morin (1990 [1962]) em sua andlise da
selagiio do espectador com © cinema < com & publicidade, onide mocanismos de

38 Traducdo da autora. Em francés: “La récépiion médiatique est @ siler dans une
composition des ‘univers de référence’. Dans la mesure ot le phénomene de la réception debarde:
le moment du contact média, et s'infiltre dans le temps élastique de la quotidienneté, cela institue
une limite mouvante des espaces de I'existence contemporaine.’(p.39).

39 Tradugéo da autora. No original: "Ainsi le télépectateur est aussi un habitant. Quels sont les
liens o les dékisisons. qut se forment entre ces deux pdies atiraciifs? Que deviennend les images
em-aval une fois projetées vers Vastre noir du social? Que devierment les Fagments, [es debris, les-
restes de l'orgie médiatique? C'est I'énigme de lincorporation, non plus de la réception qui parait
soudainement un concept restrictif, parce que connoté par une dimension opérationelle." (ibid, p.41)
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identificagéio ¢ proje¢do encontram-se prcsentes40, Mons entende que, na relagio
com a imagem, estio em jogo pPIOCESSOS perceptivos, interpretativos €
identitarios?]. Segundo Mons, o "receptor” transita na arquitetura das mensagens
midigticas, inventando algumas vezes suas proprias itinerincias metaforicas,
mentais e psiquicas. Ele ¢, na verdade, ura praticante deste enunciado imagetico,
ele esté dentro o fora ao mesmo tempo, oscilando cnire o que o altera ¢ o que
inventa na relagdio com a midia imagética. Para este autor torna-se necessario
«entio “Ajuizar 0 que exisic de institucionalizaciio na recepedo de mensagens, mas
também o que & proprio ao sujeito, na sua intima relagdo com a midia” (p.44)4i
Pensar o receplor como um outro para onde o discurso se dirige, €, come
tal, interferindo no seu proprio contetdo do enunciado, a nosso ver, possul
ressonincias oom 0 pensumento de Bakhtin que imprimiu novos - lugares para a
tradicional recepgio. A linguagem para este pensador, como ficou sabido, €
espago de interlocugdio ¢ o significade do enunciado st existe no didtopo com o

oufro e nio em si mesmo;

40 O autor se vale de categorias psicanaliticas para descrever o poder da culiura de massa
ergquanto midia, andlisande & cultura do tazer, denlre otas a publicdade ¢ as produghes de.
Hollywood, e sua formula de erotismo e violéncia ~ a girf and a gun - . Todas estas remetem ao
mitc da felicidade que seria, ao mesmo tempo, projetiva e identificatéria. Ao herdi que vive
infensamente nio meio de aventuras, o felespectador vibea, smpciona-se, lorce, impiicande um

“recanismo de projecdo de um mundo “olimpianc” bem distarte do sew. Por outro fado, ‘ha oides]
_de felicidade da seguranga, do bem-estar, do conforto da técnica, enfim da identificagdo. Estes

ideais aparentemente antagbnicos na propria concepgao de felicidade - o aventureiro apaixonado &
o provades e secedide- na verdade aponturianT pacE o mesma suelte, ¢ individuo pivads, que e
modelo capitalista aplicado ao consumo e & cultura de massas, n3o consegue se desviar. Valores
afetivos e valores materiais se complementam, desde que possam ser consumidos: "Assim se
completam os dois temas da felicidade, um que privilegia o instante ideal na projegdo imaginaria,
utro “gue-estimtila .um hedonismo de todos 05 instantes na vitlg vividia 1...]. A concepgho da
felicidade, que é 2 da cultura de massa, ndo pode ser reduzida ao hedonismo do bem-estar, pois,
pelo contrario, leva alimentos para as grandes fomes da alma, mas pode ser considerada
mwmdora;.nasenﬁdaumismupludoteum,isbé‘.mmcitanéoséaconswni;osprodum,
mas consumis a propra vids™ (Moria. 1990 11962} p. 127}, :

41 Numa linha de raciocinio convergente ao visual conceituado por Debray, Mons aponta que
R e smarrnrnnmbinae co ndn hearuar mois meiacin de gitandade oom

. . Y
| SRIes RALITESIRGS pREEIT IDFNAT-58 LOIEFEERRGIRRGS R0 ARS8 SRS | FRRmmm TSy s R B S

-adragem: <O gue ocorme quando a cultura € globatmerte midiatica, © a subjetividade € colonizata

pelos referentes da “culiura de massa™? Pois, um sistema auioreferencial pode se instalar na
sociedads (a midia fala cada vez mais dela mesma), entdo ndo ha mais exterioridade cultural
passivel, portanio- mais deslccamenios dg-saniidos possivels™.. Traduc3a da autora. No ariginat.
"CQue se passe-t-l [orsque fa cufture est giobalement médiatique, ef [a subjectivité colonisée par les
référents de la “culture de masse"? Car un systéme autoréférentiel peut s'installer dans la societé
{les médias parlent de plus en plus d'eux-mémes), alors il 'y a plus d'extériorité culurelle possible,
done plus-de diplacement de sens envisagaabie” {Mons, 1884, pAl).

42Tradug:éo da autora. No original: "...évaluer ce qu'ii existe dinstitutionnalisation dans la
raception des messages, mais ce quil y a de propre au suiet dang sa relstion infime au méadia”
(. 447,
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_ "A compreensdo é uma forma de didlogo; ela esta para a enunciagdo assim
como s réplica. esth para. 5 ot 0o didloge- |} A significagiie- nlo esth i
palavra nem na alma do fafante, assim como também ndo estd na alma do
interlocutor. Ela é o efeito da interagdio do locutor e do receptor produzido através
dp material de wn determinade complexe soncre .1 S¢ 2 comente da
comuriica¢do veérbal fornece & palavra a Iuz da sua significagdo.” {Bakhtin, 1995
[1929] p.106/107 p. 132).

Podemos entdo inferir que, sob o ponto de vista bakhtiniano, a critica de
Mons ‘a0 -SSqUCINA CIISSOT-MEnsaEEA-Teopptor, pode ser estendida ndv $6 3
recepgic midistica, mas a produgfio da linguagem como um todo. O chamado
“receptor™ das teorias de comunicagde; ew Bakhtin, assume status de co-autor do.
discurso que esta sendo proferido por um determinado "locutor”, caracterizando o
carape eminentemente dinldgico da interagio verbal: "A compreensio de uma data
viva, de um enunciado vivo ¢ sempre acompanhada de uma atitude responsiva
ativa (conguanto o gisu dessa atividade seja muito variado}, toda compreensio &
prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte
torna-se locutor.” (Bakhtin 1992 {1979]) p.290). Para o autor, 2 ComprecnsEo
passiva nfio passaria de um momento abstrato, pois mesmo o siléncio ndo deve ser
traduzido em passividade. Aquilo que se ouve ou que se B, converfe-se emv
resposta, em agdo, imediata ou posteriormente.
Assim, o sigaificade do enunciadoe sc formard no encontro entre ambes, <
pode assumir sentidos bem distintos daquele pretendido pelo  “locutor
inicialmente. Esse regime de co-autoria torna-se possivel devido & polissemia da
palavra e do enunciado. A palavra ¢ polissmica porque assume diferentes
sentidos, Bos mais variados contextos. G enunciado < polifonice, pois carrega 016
seu interior as mais diversas vozes. Vimos que a metéfora musicat da polifonia
compreende este emcontro marcado pela pluralidade textuat de vezmes €
consciéncias diferenciadas, orquestradas pela multiplicidade. Melhor dizendo,
cada enunciade diz menos a Tespeite de wm sujeito, <o que da alteridade ¢ da
produgdo de diferengas, pois nele estdo contidas diversas vozes de diferentes
lugares ¢ das mais diversas épecas. A palavia redimensiona permanenicmente
nossa relagio espago-temporal.
Desta forma, quando <stes jovens <a Baixada Fluminense falam, estdo
presentes as outras vozes que S€ entrecruzam em suas vozes, ¢omo, por exemplo,

a voz de swas familias de origem, a vez da midia, a voz da escola-piblica,
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discursos construidos em outros momentos € que se atualizam no presente atraves
de suas falas. Enfim, o sujeito, ao uiilizarse da linguagem, (raz CONSHIO. 3%
marcas de sua cultura e do seu tempo, delimitando o seu lugar enunciativo a partir
sdas diversas CXPeriéneias Gue cnooniram CXPressio © 5¢ Fenovam no Sei discurso.
A palavra, enquanto produg#o social, ¢ signo ideologico por exceléncia e,
portanto, assame oS valores soctais que cvoamr mas vezes desies jovens. A
polémica gerada no discurso amplia a zona de compreensio critica de um
Adeterminado tema, provocando uma NOVA Consciincia nos participantes.
Colocando suas idéias em pratica, atualizando-as em produgdes culturais, como,
. per excimplo, na produgiio de videos, os jovens ampham: suas possibilidades. de -
expressdo e podem se descobrir, eles mesmos, produtores de subjetividade. 7
Podemos ir do signo verbal, matéria prima baklitiniana, 4 imagem-signo
produzida na linguagem do video®. Nesta abordagem, o espectador de imagens €
também co-awtor, ¢ nio um mero Fecepticulo de imagens, pois € cle que confere
sentido as imagens-signo que circulam em seu contexto. Se a palavra ¢ uma arena,

Tuger de combate de sentidos, por quc A imagem tambim n@o 0 pode se17?

ado, as imagens-signo, inseridas no campo da linguagem, s80
produgdes ideoldgicas e, assim come o5 gémeros orais © HHerarios, oS gtneros:
audiovisuais nio estdo isentos de intencionalidade, como, por exemplo, incitar ao
consumo. Este, como atividade simblica espetacularizada, via nagens
maravilhosas, esta repleto de desejos e significados. Baudrillard (1995) ja nos
dizia que & logica do consumo ndo se apbia no objeto em si, mas no que eke

representa: a posi¢io e o reconhecimento social, isto €, o status.

Nesta perspectiva, tanto a neutralidade evocada por Tatiane, que declara

"o imagem s6 quer ser vista, vocé faz o que quiser com ela”, quanto a tese do
assujeitamento abselute & ikmagem, defendida por Vagmer, podem  Ser
questionadas, pois relega  subjetividade o papel de mero deposito de informaggo.
A fula de Tatiane, por oulro lado também corrobora tanto @ critica de¢ Dufour
(2001) as proteses identitarias na nova condigiio subjetiva, quanto as identidades

préf-g-porter, Prontas a0 CONSUmMoe, EVocadas por Relnik (£957).

43 Lembremos de Machado {2000), Amorim {2002) e Stam (1982) para citar aiguns autores
que, corforme foi vislo anteriormente, irabatham nesta perspectiva.
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Os enunciados dos alunos Vagner e Tatiane negam o potenciai dialégico
dar kimagem: No entanto, tanto a palavra come & imagent nos. permiteny fazer usos-
completamente diversos aos que foram inicialmentc propostos por seus

“idealizadores. O sentido da palavra ou da imagem s¢ renova a cada contato-com
seus leitores ¢/ou espectadores, criando infinitas possibilidades interpretativas. O
préprio aluno que denuncia & cstrutura perversa da midia, do "efetto marionete”,
$6 pode fazé-lo porque ele mesmo se colocou, pelo menos naquele momento, no
desvio do seu sentido originirio. Bm GHima instincia, os alunos da Maxambomba,
ao discutirem o poder da TV, estdo discutindo a sua propria insergéo nesta cultura
- de- massa:

Segundo Mons (1994), a relago entre o telespectador e as imagens néo
seguem necessaramente um caminho bifurcativo. ‘O se % totalmente cooptado
nesta relagéio, apenas como reprodutor destes enunciados, ou, ao contrario, se €
totalmente criative ¢ inventive nesta relagior h

“Uma mesma subjetividade pode ser investida pela légica contraditéria na
sua velaciio com g midia. Se els pode se produrir no sentido de wbersglio com wm
suporte, €la pode igudlmente e a um s6 tempo, ser engendrada de um nio-sentido.
Gs efeitos antagbnicos imediatos se conjalgam alegre ¢ insolenemente, numa
toma  sealdgicr ¢ ol wws  Waks camcterizands a8 pewepgdes
contemporineas.™ (p.44)*.

Pensemos na TV Pinel. O “Programa do Ratinho™, por exemplo,
~oriticade por colocar pessoasom situagBes bumithantes, por popularizar © baixo

nivel, tem como espectadores tanto os jovens da Baixada, quanto 0s usuérios do

ande o documentarista Eduardo Coutinhe propds passar wim dia filmande-
a TV Pinel para um documentario em video de 5 minutos sobre os 50 anos da

televisio o Brasil, a pauta proposta pela-oquipe, a partir da idéia dos usuirios, foi
uma parédia do “Programa do Ratinho”, a Ratinha, idealizada e protagonizada por
Jaqueline, que cumpria todos “rituais” existentes. no- programa: teste de DNA-de-

44 Traducho da autora. No original: "Une méme subjectivité peut étre investie par des
jogigues conpmdictoires dans son rappor aux Medias. B4 pout se produire du sens daps
finterraction avec un support, il peuf aussi s'y engendrer du non-sens, ceci pratiqguement
simultanément. Les effets antagonistes immédiats se conjuguent allégrement, insolemment, dans
une rame analogikxe et non plos loghoue, cazactisicant les perceptions contemporaines.” (.44},

45 Programa de auditério do SBT (Sistema Brasileiro de Televisdoc), que segue a linha
inaugusada pele seosacionalisia o Pove 53 TV & postedonnents o Agu -2 Agoss’”.
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filho de cantor, o “sombra”, as vinhetas, os borddes e a platéia participando como
torcida organizada. O video recebew o nome de “Porrada’™.
Talvez alguns destes integrantes da TV Pinel admirem o Ratinho e seu
_programa, talvez nito o vonsidorem apelativo, talvez nlo qucstionom que -0
pretenso “papel social” cumprido por ele, ao resolver problemas da populagdo
desfavorecida, ¢ tradueido em audi€neia ¢ lucre, ¢ nada temr a ver com fitantropia;

mas é fruto da mistura do descaso dos governantes com relagio a esta mesma

fama. Talvez. Porém, nas gravagbes, nfio ¢ isso que estava em questdo. Este

. pregrama, ao sex parodiado pelos usedrios da TV Pinel, serviw como suporte para-
uma experiéncia catartica, vivenciada entre a equipe da TV ¢ a equipe do
documentarista. Na hora da gravacio, houve nd056 8 “iradicional” mistura entre

0s usuarios e a equipe da TV, como a equipe de Coutinho também se mesclou a da

TV Pinel Juntos eles imprimiram um novo uso ao Programa o uso- de
simplesmente brincarem de fazer TV, onde a gravagdo se deu sem cortes, € a0

final «de -cada passagem da cena, quando Coutinho propuni wma nova gravagao,

muita coisa saia diferente. O Programa do Ratinho apareceu quase como um

pretexto para a eriatividade daguelas pessoas; como Bérbara, usudria ¢ integrante:

da equipe da TV Pinel, que fez a mulher enganada pelo ex-namorado misico e
guc vai 4 Ratinha para podir teste e DNA, pars provar -a paternidade do canter

com relagdo a seu filho. Ela, percebendo a semelhanga de Valter (que faz o -
cantor) com o canter Gonzapuinha, diz que ele n%@ ¢ o Bonzapuinha como fora

apresentado, mas o Malzaguinha... A cada passagem, Barbara inventa nomes, cria
-enunciades, brinca de-oriar historias.

Para compreendermos minimamente a relagéio que a subj etividade mantém
com a imagem, ¢ precise manter o paradoxo: captura ¢ favenylo enconiram-se
presentes, onde uma parece se alimentar da outra, caracterizando o que Mons
{1994) chamou de experiéneia imagoldgica. {0 auter rotira Tsic termo do escritor

Milan Kundera que cria o termo imagologia para designar o

46 Conforme relatado no capitulo 2, participamos da reunido de concepcdo do video, bem
zomo de todo o dia de gravagdo da equipe do documentarista, que envolveu além do esquete,
entrevistas com membros da equipe, que acabou ndo entrando na verso final do video.
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“Alargamento da relagfo midiatica. Com efeito, para o autor de ficgdo, este
termo- designa todos os fendmenos da cultura da hmagem em gie Vivem oS
‘gestores da aparéncia: publicidade, design, moda, show business, midia, politica,
espetaculo...Este mundo de imagens exacerba a representacdo narcisica de nds-
smesmoes {Imane) 2 fm de aos seduzir. Mas o gee fondoama ¢ “corpe pdpmn’

“(Mefleau Ponty), a referéncia singular, numa circularidade especular? E de uma
tal experiéncia imagologica que nds estamos trabalhando e sua relagdo com a
 questin da recepgiio codidiana das midias” (pAOY.

Se por um lado a imagologia ¢ resgatada, a partir de Mons no campo
Jitergrio de Milan Kundor, pretendomos também cem o {fcrmo experiéncia
. resgatar o conceito benjaminiano, mesmo considerando a banalizagfo do objeto
televisual, ow a saturagio de imagens. A experiéncia imagoldgicn entie se instaura.
como um lugar de combate, de se pensar a singularidade, da possibilidade de
transformagiio da vivéncia, do choc em cxperidncia, Capiurar o choc, incorpora-io
e, no mesmo movimento, subverté-lo.

Guattari-c Rolnik { 1986) nos falam da desterritorializagio provecada pelo-

capitalismo e sua proposta de reterritorializaggo. A nogdo de territorialidade e suas

derivagBes compreendem uwm  seatido mais ample do quc um campo

geograficamente demarcado, que abarcam as configuragdes existenciais, o €spago

L]
&

vital, ow, comeo os awdorcs dizem, o lugar onde o “sujerto s¢- Seme- eIt
(p.323). Tipica dos sistemas tradicionais e arcaicos, tais modelizagdes tendem a
ser varridas pelo capitalismo, no mesmo movimento em gue csic propoe uma nova
reterrioralizagio, isto ¢, ao mesmo tempo que se abre para nNOVOS Cursos
{desterritorializagfio} o provoea a tentativa de-démarcagio de um outre territore.
Segundo os autores, O capitalismo se coloca como um sistema de
reterritorializagio  pormanente: “..as classes capitalistas -estfio constantemente
tentando ‘recapturar’ os processos de desterritorializagdo na ordem da produgio e
das. relacdes sociats. Ele tenta, assim, controfar todas as pulsdes processuats (ow

’ phylum maquinico) que trabalham 2 sociedade.” (p.323)

47 Traducio da autora. No original, “...élargissement du rappost médiatigue. En effect pour
Pauteur de fiction, ce terme désigne tous les ghénoménes. de la culiure de Fiamage. donl vivent. les
‘gestionnaires de !'apparence. publicité, design, mode, show business, medias, politique,
spetacle...Ce monde des images exacerbe la représentation narcissique de nous-mémes (imago)
duns une tetie circutarité spéculaire? C'est @ une ielle experiénce imagoiogique -que NoUs aVons
affaire avec la question de la réception quotidienne des médias.” (p.40)
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Assim, a relagdo entre o telespectador e a mensagem que € vista, também

territorialidade, isto ¢, a quem ela se dirige, seu campo significante, seu(s)
significadols) pretendido(s), a-exemplo da informacao, analisada enquanto género
discursivo. No campo das relagdes, pode haver tanto a repetigdo da territorialidade
inicial. ¢ af terfamos uma carga do passividade maior, o confirmaglo pura
simples da informagdo, ou uma desterritorializagdo por parte do telespectador,
que, @0 articuld-la com-outros “universes de referéneia” ona m-exira-mensagem,
um fora, criando outra rede de significantes e significados, podendo engendrar

- ‘alge para além desta rede, owtra discursividade ou ainda, langar-se nm terrHortor
a-significante da pura sensagéo.

Na -entrevista realizada com a-equipe da TV Pincl, Noale aponta para a ndo
passividade do espectador como um principio necessario para se pensar a TV
comunitaria. Assim, em Gltima instdncia, o que viabilizaria a singulandade de
trabalho da TV comunitdria n3o é a mera critica da TV nossa de cada dia, pois
-qualquer telespectador, independente de ter uma inserciocm TV comunitiria ¢-de
acordo com sua histéria de vida, de sua experiéncia imagoldgica, ¢ capaz de
realizé-ta.

Noale- “Bu acho que eu comecei a trabathar com TV comunitaria...eu
Wmﬂwa&adﬂms&mm oié porgue-eu aunce gostel multe
de TV? [fisos] Depois eu pensei: que bobagem! Porque & super valorizar a
televisfo. Depois eu comecei a perceber que se tenho senso critico com a TV,
disso, né7 Comecei a observar a minha filha, a familia, de como assistia televis#o.
Nio ¢ bem assim: as pessoas nfo sdo tdo apaticas, ou tdo passivas diante da

telpvisdo. E 2 eu fiqued achando gre 2 TV comumitinis padesia seramas mm onlm
espago, que @S Pessoas nio tem ma midia comercidl, de se expressar, de se

- colocar...”48

. Ao invés de cair num campo puramente panfletario, do assujeitamento
comunitaria, os participantes da TV Pinel imprimem uma peculiaridade 1o
mevimente. de. desterritorializaciio. ¢ reterritorralizagio. nas relagbes. que se
estabelece com as mensagens. Desterritorializam o sentido inicial: a publicidade,

por-exemplo, GUe SeIVe apenas Para 0 -Conswno, reterritorializa-se na propria acéo

48 Trecho da enirevista gravada com. a equipe da TV Maxambomba em 25 de maia de 2000
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de fazer TV, para falar com humor, através da parddia dos antincios, da situagio

de alguns manicdmios do Brasth

As relagdes aqui evocadas entre os participantes de TV comunitaria

como telespoctadores da grande midia, vém corroborar o-dialogisme entre €slas

duas formas de fazer TV 4.
Convém agora pensarmes quais campos subjefivos sdo- possivets Ge

serem criados na relagio que estas TVs comunitirias mantém com scus

‘espectadoeres. Maicon, pot exemplo, nos fala-da identificagio que hd por parte-da

platéia na exibigdo interna da TV Pinel e do trabalho da TV como uma conquista

do pablico que ndo participa do cotidiane do IFP.

Maicon — “E uma forma de conquistar as pessoas [...]...Eu acho que a nossa
Afogongem & hiporoatural. A nossa fonma de entrar w0 IncunstITate Gas Prssoss, 78
casa das pessoas, de uma forma respeitosa, de uma forma natural que faz parte do
convivio das nossas vidas. Forma sauddvel. Até porque nos pensamos de forma
parecida. A nosss reatidade econbusica ¢ parecida. & gente esth batathando as.
coisas juntos. NGs, da equipe, e as pessoas que convivem na instituig#o mesmo,
que estio af vendo a realidade do povédo, entendeu? O povéo se identifica pois
fem & mesma vivbacia 4.1 Nés roos wwna ooise, wie polencial de dnteragir, g,

junto s pessoas que estdo assistindo. Uma forma hipernatural, sem forgar uma
barra. Fu acho que ¢ isso!”.50

H4 semelhangas na forma de divulgagdo da exibiclio da TV Pincl e TV
Maxamboniba. Tanto nas -exibices internas -da TV Pinel, no auditério do PP,
quanto nas exibigdes de rua destas duas TVs, ha o uso de filipetas, boca a boca e
arautos, articulande com oufras atividades culturais locats (ver capitule 1)
Segundo Filé (2000-b), em seu artigo sobre a experiéncia de Rancho Fundo, a
exibigio tende -a corroborar o precesse dialégico -de -oriaglio de um wvideo
comunitario, onde 08 Mmor:

convidam seus pases, como vizinhos, familiares e amigos pata sairem de seus lares

49 o gialogismo entre a TV de massa € TV comunitaria foi discutido no capitulo anterior no
‘tam Atratores Estranhos: arelagio TV de massa e Tv comunilana.

50 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usudrios da TV Pinel, em 03 de maio de
2000,
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e irem para o espago publico, como coroamento deste processo de criagéo

coletiva:

“ _como o video é produzido junto com os moradores, o processo de
progucin om st §# & mobilizador ¢ dislégico, sme voz oue & wmadiaglin - os flizos
por que passam quaisquer tipos de comumicagio- em que as pessoas fazem
individualmente, se encontram ¢ se confrontam, com possibilidades de serem
retrabathadas o terepo. todo, X exibicin, ouge de ser wn wowments wotado £, s
uma parte da produgdo que serve de retroalimentag@o do processo. [...] No espago
coletivo da rua, o teldo ¢, por fim, o encontro das diversas redes de subjetividade,
dande wne moaplificacin 45 tamas e 2 coouwidade fece ne sen ontidiann”
{p B8/ 89

No entanto, apesar da mesma estratégia, muitas vezes, a participagdo do

. péblico ¢ distinta nas intervengdes da TV Pinel e da TV Maxambembe, come, por

exemplo, na disponibilidade para falar no “camera aberta”, apds as exibig0es.
Enquanto que na TV Maxambomba, a grosso moedo; a participacio des pessoas nn
exibigio de rua normalmente € menor do que se espera, mMesmo exibindo seus
programas nas pragas da regido, onde se encontram as comunidades envolvidas, &

TV Pinel, a0 ir para praga publica, Cinclandia ou Largo d

.envolver um pablico que, cm principio, nao feria nada a ver com a comunidade do

IPP, ou que, no dia-a-dia, nfo se reconhece na luta antimanicomial;

Noale:. “Ainda tene wma relagdo diferente.com 3 TV Pinel que ¢ & seguinter

A TV Pinel quando fazia uma exibigio com cémera aberta era em lugares gue

vocé niio tem a comunidade, digamos assim. Ndo & o Rancho Fundo que as

. pessoas. estiio 18, o Tinguazinho ¢ tal, 18l & fal.... Vool vai pata a Piaga, para 0

Largo do Machado... Sdio aquelas pessoas que nio tem nenhuma relacdo com
aquilo direto, ndo participou daquilo o dia inteiro, nfo tem, € diferente....

Maycon: Ao mesmo tempo parece que eles tem um pe aqui dentro, quando
eles estdo 14 olhando, participando. Vocé pode botar a camera 1a, olhar a cara de

cada ym assim, ©-cars irteressado, Ty sei ©-que, ROEG Tia. .. nio sel v que. .. 31

Esta constatagdo, discutida com ambas as equipes, nos leva a listar
algumas hipoteses: a TV Pinel ¢ mais reconhecida na grande midia do que a TV
Maxambomba, atraindo assim um puablico mais participativo; o fato de realizarem

-paenos exibigdes de fua por-ano, em média duas, paradoxaimente, favorece a TV

51 Trecho da entrevisia gravada com a equipe e usudrios da TV Pinel, em 03 de maio. de
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Pinel, que pode planejar melhor o evento; a TV Pinel também se favorece pelo
humor de Seus. programas, pois a parddia em cima de programas. da TV de massa:
serve como disparador para que o piiblico reconhega aquilo como proximo de si, |
conforme foi anteriormente discutido; por fim, 0 proprio-contoido da TV Pincl, a0
posicionar-se na luta por uma nova imagem da loucura, acaba nio falando apenas
para a comunidade envelvida na Iuta antimamcomial, atingindo um pablico mats
amplo, pois falar de loucura ¢ falar de exclusdo, ¢ falar de preconceito onde
itos s¢ reconhecem, Mmas 8o wesmo fempe permences 0omo tabu. I -do
casamento forma/contetido que envolve criatividade, humor e politica, traduzido
- . em-seu lema: por liberdade, democracia, sande e arée, que esta TV parece cativar-
o seu publico. Assim a TV Pinel, ao se distanciar do género discursivo da
informagio, acaba aproximando-se mais do cspectader, abrindo possibilidades
para o encontro com a diferenga que a alteridade pode proporcionar.

O estranhamento que esta relagiio proveca ndo S¢ FEStFNge a0 cspage
plblico, ligado ao senso comum. No ciclo de debates: Mosaico: subjetividade,
imagem ¢ conkecimento, pronvovido pelo Departamento de Psicologia da PUC-
Rio, a TV Pinel realizou uma intervengio com “cimera aberta” antes ¢ depois de
sue participagio no evento™.. Nas entrevistas, aliuns temas do ciclo de debates se-
entrecruzavam com as opinides a respeito do sistema de saide mental e da luta
antimanicomial, Participantes ¢ parte da platéia, muites apanhados de surpresa,
pareciam se perguntar, assim como fez o transeunte do video “Camisa de Forga”
sravado na Cinclandia: “Voce € ator ou pacienie?”, muma sitwacio pouce habituatl,
mesmo tratando-se de um publico, em grande parte, psi.

Paradoxalmente, € quando 8 TV Pinel sealiza aexibicio em sua propra
comunidade de origem, o TPP, que encontra dificuldades de pensa-la como um
retroalimentador deste processo coletive. O clima da exibigio se equivale a0 de
uma comemorago. Durante o acompanhamento do trabalho desta TV, tivemos a
eportunidade de ir a ds destas exivigbes. Em todas, a mesia HRPressio. as

imagens estio 14 para serem comentadas in loco. O publico apropria-se do

52 5 evento foi organizado pelo GIPS {Gawo Interdisciplinar e Estudo da Subjetividade)
coprdenado pela Profa Solange Jobim e Souza. Noale Toja representando a TV Pinel & TV
Maxambomba participou da mesa: Imagem, midia e praficas sociais: © Uso do video e a
Construgdo da Cidadania, que também contou com a participagéio do Prof. André do Eirado Silva
do Departamento. de Psicologia da UFF e de Marcelo Tas, videonraker e apresentedor do
programa Vitrine da TV Cultura.
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programa interagindo com as imagens. Reage e diverte-se, como podemos ver nas

nessas impressdes anotadas no didrio de campol

“Q publico era formado por alguns funciondrios e residentes, mas na
orande parte polos wsudries, dmbormes on afe. Duante twode a exibigic do
programa ¢les reagiam ‘bastante: ora rindo, ora comentando, ora repetindo as
falas. Podia-se ouvir “Ah, isso ficou legal!”, “Da-lhe fulano!”, “agora ndo
entendi”, “calz. 2 baca, asstm v 82 dandel”, cufanr os espectadores dizlogavamn
com o que escutavam e viam. Ouwrro exemplo foi Jaquefine que depois fiquel
sabendo tem um quadro fixo no programa, criado por ela chamado “Perfil”, em

« Fernando Raros, diretor do TPP, & apds o término de seu quadro, pedia o tempo
todo para que repetissem a entrevista pois todos queriam ver de novo. Outros no
entanto, pediam para que cla ficasse quietz. Enfin, 2 sala de exibiglo muitas
vezes se aproximava daquelas sesses de cmema enr Seus’ primérdios, onde as-
pessoas ndo se constrangiam em comentar 0 que viam, € que restou atualmente

mas sessles wfanto-fuvenis. Fnfim perecis nma catarss ooletive”. 33

O dialogo existente durante a exibi¢do interna da TV Pinel, contrasta
comr & pés-exibigie, quande todos vie deixande o auditbrio, cquanto a equIpe
desmonta o equipamento. A equipe alega que, por questdes técnicas, seria
invidvel uma “cimera aberta” apds 4 cxibighe, poeis o auditdrio, onde s¢ da o
evento ¢ fechado e relativamente pequeno. Eles reconhecem que o ideal seria
fazer a exibiglo no patio da instituigio, onde a exibigko emendaria por exempler
com o “artista por um minuto”, com a “cdmera aberta”, numa espécie de

happening, Mo entanto, 4 -exibicio no patio torme-sc invidwvel, devido 4 claridade,

ja que, devido & rotina dos usuarios, ela tem que ser durante o dia. Malgrado estas

dificuldades, somadas ao fato de que uma “chmera aberta” pos-exibighe teria sew

uso restrito, visto que boa parte do publico ¢ composta de internos que devem ter

- sua imagem preservada, € Pprocise ponsar om osiratégias para viabilizacdo de
algum forum que possibilite dar continuidade 4 exibi¢io do programa, gerando
mais um momento em que a comunidade toma a TV Pinel para si, como
instrumento de expressio e mobilizagio da luta antimanicomial, ¢ como

retroalimentagio desse Processy cunenicments coletive.

Por fim, vale ressaltar que o fato de relativizer o assujeitamento da

subjetividade, via grande midia, ndo significa isenta-fa de sua ideologia de

53 Trecho do didrio de campo relativo a exibicio do 13 praograma da TV Pinel, no dia 02/09/99
. poauditédn dp IPP.
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consumo e dos valores dominantes. Dizer que o publico pode produzir novos
sentidos no que v&, destemitorializando ¢ conquistande RoOveS HREritOTIO8-
inicialmente impensaveis, ndo significa negar a urgente necessidade de uma
.discusslio Stica a respeito da grade de programesio des omissoras de TV. Ao
contréario, ¢ preciso abrir novos caminhos para a discussdo sobre a relagio da
subjetividade ¢ a intensa profusio de imagens midiaticas.

Se, mesmo na grande midia, o espectador pode ressignificar aquilo que €

visto, introduzindo um campo dialégice =xira ao que foi pretendido inicialmente,

se qualquer imagem, enquanto enunciado, pode compor € gerar outros tantos
. significados ainds mais distintos, quab seria ® especificidade das priticas
enunciativas dessas TVs comunitarias? A nosso ver, a marca da diferenga esta no
processo de criagio, onde a-cxibigho deve servif como elemento retroalimentador
desse processo. O campo dialogico se instaura, ndo como decorréncia do
movimento do telespectador em refagio a0 que € Visto, mas S COME alger
constitutivo da propria existéncia destas TVs. Assim, o projeto “Capacitagio de
Jovens om Produclio de Widoo™ da TV Maxambomba ¢ a TV Purel 38
transgrediriam, em sua pratica, os papéis definidos de emissores ¢ de receptores,
pois, além da possibilidade de ressignificar o enunciado, os jovens da Baixada ow
0s usudrios do IPP podem efetivamente se expressar, isto ¢, criar 0 seu proprio
enunciado através da imagem clotrdnica: trnasformam-se -em introperadores, na
perspectiva de Berger (1976), ou de consumidores a produtores de imagens.
O outro nessas experiéncias de TV Comunitiria, seja ele espeetador de
rua, do canal a cabo, dos auditorios do IPP, o cidaddo entrevistado, o usuario, o
Jovem da Baixada, ndo-¢ apenas uma alegoria. Fle < chamado o tempo todo, 4
participagfio, 4 interferéncia, em dltima instincia, a ser sujeito do processo. Estas
experitneias devem cada vez menos busear falar sobre o outro, ¢ shn coin © OUWlre,
o campo dialégico como condigio a priori de seu trabalho,
valorizando sobretudo a criagio. E nesse sentido que priorizamos taiscxperiéneias

em TVs comunitarias como balizadoras de uma pos-midia.
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5.4
Buragao e Suplemento-

Carvalho (1999), membro da equipe da TV Maxambomba, destaca em

sen artico sobre essa TV, 2 dificuldade de movacio estética, na Cpocs oy Pf@.}et@

EESUF SURAT Looe £ ¥, & LSTIRUIEIOARRT R B
Repoérter de Bairro da TV, mas que ainda permanece atual:

“Quando cssas comunidades produsem SouS PROPIIOS ProOgramras, vock
sente que clas tendem a imitar a TV comercial ou 2 TV Maxambomba, que € um
padrio diferente. Claro que quando uma pessoa esta aprendendo ¢ muito dificil
ser inovador. $é perque o casa ¢ do pove vat ser inovador de lnguagens, isso- &
mentira. Para ser Fernando Pessoa tem que aprender a escrever errado, depois
escrever certo e depois inventar e se transformar em Fernando Pessoa.

. Obviamente term alguns programas de Repdricres de Bairro que s30 inferessantes
em termos de formato, mas ainda nio ¢é nada genial. E como experiéncia de vida,
& como beijar: primeiro vocé tem medo, depois experimenta, e depois comega a
inventar. E diffcit experimentar enquanto st esié aprendenda”. (p.13)

A TV Pinel e, sobretudo, a TV Maxambomba ndo séo reconhecidas pela

imagem {ecnicamente perfeita, ou dewma revolugio estética acerca da linguagem

do video, mas pelo processo de criagio desses videos comunitarios. O destaque

‘esta na implicaghio destes jovens o usudtios que - j& nio. sio apenas- falados,

filmados por um "outro”, - assumem o seu discurso e falam do seu mundo atraves

de imagens produzidas por cles mesmos, cngendrando wna nova welagio néo 80

com as imagéns propagadas pela midia, mas, com o conhecimento do proprio
cotidiano, daguilo que é familiar ¢, a0 mesmo tempo, cstranho.

H4 porém uma enorme diferenca entre a metodologia participativa
proposta por estas TVs comunitaras ¢ 4 interatividade atualmente <m moda. A
fltima novidade em termos de relacionamento com a informagio €, segundo
Catafa (2000), a "interagdo”. Scja nas redes mformaticas, veiculos por si s& mais
"interativos”", seja nas tevés, busca-se apareniemente a revanche contra o
"emudecimento que algumas midias provecam” {p.25). Ha, de um modo geral,

uma crenca de que algo esta se criando, por que ha interagdo. Programas e mais

. programas. das tevés se vendem como interativos. Em dose rudimentar imciada

pelo "Vocé Decide" da TV Globo, onde na verdade, a tinica deciso € "recusar a

pergunta ou-dar uma resposia a-culra pergunta” (p.26), assistinsos 4 promessa da
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"verdadeira” interagio nas TVs digitais, que ird possibilitar ao consumidor, a
conpra de qualquer produto que aparecer diante da teta>d:

Porém, como sugere Caiafa, recorrendo ao Narrador de Walter Benjamin,

a-criagho nfie cxiste pela possibilidade imediata de e completar urma histéria,

mas ao contrario, ela ressoa na impossibilidade de esgotamento de uma histdria

que perdura, que nos instigs, ¢ produz Fessondncias a outras narrativas. A historia

nio se completa no instante em que ela ¢ contada pelo narrador, mas € re-criada a

. “cada namrativa. A marca da criaglo © da interaglo Csté mais na incompletude do
no imediatismo de se completar uma historia. Caiafa (2000) se pergunta
ironicamente se o fate de ndo podermes retrucar a obra de Destoievsky, nos faria

mais passivos do que no caso dos chamados livros interativos.

"Trata-se de um equivoco assumir que a atitude de responder a uma
histéria no livro ou a configuragio na maquina em si mesma provoque criagdo,
mesmo que 3 dimensio dessa couverss seja BRenst o8 que as hgaghes SEA
multiplas e diretas, Essa multiplicagdo, inclusive, pode estar apenas participando
do elogio da disponibilidade ¢ ndo produzir de fato multipiicidade. Tudo vai
depender ds gualidade dessas relagies. Fazer oriar & impulsionar a0 processs de
~duragfio e ressondncias. Seria preciso conseguir ensejar isso com a interagdo™
(p.27 ¢ 28).

A “camera aberta” das exibigBes destas TVs comunitarias, pode ser um

Jugar privilegiado de interalividade quando aiiada 3 criagho, pois quem acaba de
assistir ao programa, pode nela comentd-lo ao vivo, com aqueles - que
compartitharam da exibi¢io, denire eles os que fizeram o video. Porém, para fazer
deste momento de interagdo, um momento de criaglo, ndo basta saber se 0 video
 informou, como, muitas vezes, 05 jovens da TV Maxambomba pretendem, mas $¢

. houve ou ndo ressonéncia deste video na vida destas pessoas, € como ¢las podem

54 Quanto 3 "interacdo” ligada ao consumo, Eugénio Bucdl escreveu no cademo de TV da
- Follia de Sho Paulo am 21710/20D1: "Por-vra, 0 guehd deimteratividade no video sap as enqueies
do 'Casseta & Planeta’, as consultas do Gaivio Bueno sobre o Felipdo e as telefeiras. A platéia
adere em frémitos [...] A TV interativa, do presente e do futuro, existe para seduzir o consumidor -
& para stenciar o cidad3o. Essa & 2 sua ligica ceatral. Elz pecgpunta sobre gravakas, toradeirace
garotas, mas nurnca sobre dirpitos. Ela irterpeta ¢ consunmidor (o desejo que hd em voce) e nunca
o cidaddo (a consciéncia de se saber fonte de tedo o poder). Eia quer que o individuo {vocé) se
manifeste em relagio a cor da sandalinha ou a0 prego da esteira ergométrica mas, por favor, que
ﬁe@a@}mmmnm--,ﬁaﬂnmmbmdaw.m = sy psichics a
recusa da TV em Talar do poder que ela encerra. Quantos anos Geve durar uma concessdo de
canal aberto no Brasif? Alguém ja viu essa pergunta no 09007 [...] Vocé sabe quando foram
renovadas as concessdes da Globo? de SBT? Vocé conhiece os termos dessas concessdes?
Enfim, por que a TV ndo & inferafiva quanda o assunio € agse? "2}
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também criar, a partir deste video, produzindo novas formas de agir, pensar €
sentir, contribuindo enfimy para & produgie de subjetividade singularizada.

Ensejar a duragdio e a multiplicidade na interago implica abandonar a
informaciio como pénero discursive onipresente deste meio de expresso. Deleuze
opds informagio ao suplemento, conceito que pode ser interessante para se pensar
estes projetes em TVs comunitarias. Enquanto que a informacio se esgola a0 sef

consumida, o suplemento est4 relacionado ao que permanece ¢ dura.

Segundo Deleuze (1992), a televisdo, ao contrario do cinema, ndo se

- sustenta por uma funglio estética ¢ noética, mas gor wmaE fancio soctal, que, pars o

filésofo francés, assume o significado de fungdo de controle e de poder. A TV,

infelizmente, niio teria herdado "as aventuras da percepiio” da historia do cinema.

A grosso modo, careceria & televisdo, segundo Deleuze, uma poténcia de
seplemento; Para o filésofo, o suplemento, enquanto funglio estética do filme,
seria definido como criagio que conserva, isto é, estaria ligado 4 duragio,
possibilidade de ressondncia que ¢le provoca: “Conservar neste sentido ndo €
pouca coisa, é criar, criar sempre um suplemento (seja para embelezar a Natureza,
seja para wpiﬁiéu&ﬁzé%&}; E proprio do suplemento s6 poder ser criado, ¢ ¢ esta

fungo estética ou noética, ela mesmo suplementar.” (Deleuze, 1992, p.95).

A criagdo de um suplemento na relagio com a imagem, no descarta a
possibilidade de esquecimento. O suplemento ngo ¢ memoria representativa, mas
wata-se de uma dimensio temporal que "aproveita o passade ativo ¢ o luture

como virtualidade" (Caiafa, 2000, p.44). Na andlise de Deleuze, apesar do cinema

Aambém ter sc aliadoa poderes ¢ tor 5¢ implementado como velculo comercial ¢

de simples entretenimento, ele ainda conseguiu conservar uma "fungdo estética ou
nodtica”. A televisio, ao contririo, também poderia  exercer esta fungie
suplementar, de criaglio que conserva, caso sua fungio social ndo sufocasse sua
eventual funcio estética. Bste veiculo, tendo atingide ¢ augeda perfeiglo téenica,
como profissionalismo absoluto, nio poderia se aventurar ao suplemento da
pereepgdio. Assim, a televisio nio deve ser criticada por sua imperfeicdo, mas ao
contrario, ¢ sua perfeigdo técnica que, na maioria das vezes, tem coincidido com
wma nulidade estética ¢ de pensamento, & servigo muitas vezes da informagde:

“Pesquisas recentes mostram que um dos espetaculos mais apreciados consiste em
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assistir um programa de televisdo no estiidio: ndo é questéio de beleza nem de

pensamento; mas de estar em contate com a iéenica, tocar a téentea” (ibid. p. 937
A aventura da percepgio, referida por Deleuze, ndo teria nada a ver com a
"gindstica visual" (Caiafa 2000), que a TV diaramentc nos propde, permitindo
muitas vezes que a admiragio pelo recurso técnico, a técnica pela técnica, se
sobreponha a0 proprio contedido da enunciagBe. Armaditha, a nosso ver, que @
proprio cinema ndo esta livre, pois quantas vezes um filine se vende pelos seus
"efeitos especiais”? Da mesma forma o vidoo também ndle escaparia dessa togica:
"Por vezes os videos- ao invés de se aliarem ao cinema contra o funcionamento da
L TV- optam por uma soluglio uantitativa de-acummlar cortes ¢ movimentos,
inflando essa ginastica visual, produzindo nfio imagem (se a entendemos como

- criag¥o) mas informagie” {Caiafa, 2000, p41).

Na TV Pinel, a caréncia técnica faz com que, muitas vezes, as pessoas
envolvidas na produciio de seus videos ou programas, coloquem em eviléncia a
inventividade. Ao invés de se esconder, driblar a precariedade técnica, ou buscar

tocar a iécnica, comeo diria Deleuze, 8 precariodade retorna come clemento

caracteristico de seus programas, a exemplo dos recursos de ammmagio €
vinhetasss. A técnica ndo esta 1a para ser tocada, ndo é ela o elemento mais
importante de seus programas, cla estd 18 para ser reinventada, Sem fazer
apologia da precariedade, se € possivel um suplemento na televisdo comunitaria,
ele estaria na possibilidade de pensar a técnica € o profissionahsmo, ndo como unr
ideal a ser atingido, mas como algo com que se¢ pode simplesmente jogar.
Guardadas as devidas proporgles, fium -oulro rogistro estético © oulro 1@1&{3@
historico, dever-se-ia inspirar na estética do Cinema Novo proposta por Glauber
- Rocha: contra o glamowr do cinema de Hollywood, o cinema naciomal deviz

~
[ g - U ~

assumir sua precariedade, com uma idéia na cabega e uma camera na mao.

35 “Vocévaileva:mndwwaoveressaTVi”,dizomslofenodemssademodela;num
das vinhetas da- TV Pinel. A massinha, no desenfic em animacdo quadro a guadio, € muilo.
utlizada na TV Pinel. No “Capacitagéo de Jovens na Produgdo de Video” da TV Maxambomba foi
introduzido pelas maos de Gianne do Grupo Fuzué, guando o trio (Gianne, Wagner e Andre)
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A nosso ver, o suplemento também esti no processo de criagdo desses
videos comunitirios, onde o mais importante ndo ¢ o video em si, Mas & Processe:
de criagfio, lugar de encontro, de debate, de caos. Sem ¢ cOmMpromisso com uma
produgio industrial da imagem, nos moldes das TVs de grande - porle, estas
experiéncias em TV comunitéria priorizam as relagdes estabelecidas no processo

- de eriagho, conforme nos indica Vakter Filé,

Fil¢ — “Isso é quando vocé acredita que a relagdo das pessoas com a

Yinguapan ¢ mpls dmportante Jo que ool prosorvar B TogYas de-aure dessa

: linguagem. Por que vocé ai estd transgredindo e criando outra. Mas voce esta
transgredindo porque a realidade daquele contexto ¢ essa. Vocé teria duas formas

de fazer com 2 repra de oure da Hnguagenr Umaz era engessar mdo wmmnde ¢

amarrar, para sair uma coisa bonita, e formalmente dentro da linguagem. A outra

¢ somos seres humanos ¢ vamos nos encontrar para fazer um produto

audiovisual, e tudo serve pare 2 pente, desde o escomegio atd . hudo serve.
“Porque a gente estd interessado nfo & ne produto, & na relagho que essas pessoas

tem para construir o produto”.56

Enquanto a TV de grande porte navega em dire¢do 4 interatividade (se
provocar duragdo ¢ qualidade deve ser bem vista), a TV comunitaria, ao
goncentrar-se no processo de -criaghe (o -dialogismo € -constifulivo dessas
experiéncias), vem trabalhando em iermos de circularidade. Ao contrario das
grandes ¢ médias emissoras de tefevis@o, que ¥m sua praduglo sctorizada €
hierarquizada, o processo de criag8o destes videos comunitarios ¢ eminentemente
ooletive € compestithado, MNas TVs comunitédas, spesar de dofinirom
antecipadamente determinadas fungSes para cada membro do grupo, o que se vé€
em sen cotidiano, guando se inicia o processe de. criagie de video, ¢ z
circularidade de papéis entre os membros da equipe. Na TV Pinel, o coordenador
da equipe vira ator, o aluno/repdrter da TV Maxambomba assume a diregao®’,
Gilmar, da equipe da TV Maxambom‘ba, fala do fato da inexisténcia de fungdes
especificas ter acabado por influenciar os jovens do curso:

. 56 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usudrios da TV Pinel, em 03 de maio de
2000,

57 No processo de criagdo desses videos comunitarios é comum alguns se envolverem mais
do que outros. No “Projeto de Capacitagio de Jovens em Produgéo de Video” da TV
Maxambomba, tat fator rritas vezes gerou cobrancas e conflites, nao lanto da. paste ez exmine
técnica, mas dos proprios ahunos. No case da F¥ Pinel, & discussac se dew em tOmo o=
responsabilidade que deveria ser igual entre 0s gue sao e 0s que nio s30 usuarios nNa equipe, e a
cobranga de que todos deveriam se envolver no trabalho, destacande a importéncia da
vegponsabiidade com B SUUpe, CONO atests por exempic ¥endia: A responssbifidade tHla

primeiro. Porque tem ‘hora que vocg, por mais que seja um trabalho que todo mundo se sente a
vontade em fazer as coisas da sua maneira, chega uma hora que alguém precisa ver se as coisas
foram feitas. Aqui se cada um ndo assume a sua responsabilidade, se a pessoa ficou de fazer
urna coisa e ndo fez, ai vamos progurar saber porque nio fez. igso , fapio fpode ser] Edvaido, eu,
gualquer uma das pessoas que ta aqui. “Vocé n#o fez por que? Ah, vamos arrebentar a cabega do
Edvaldo!’ (Risos)’. Acreditamos ser salutar esta diferenga na implicagiio com o frabatho coletivo,

na medida em que sle refoma ao grupo sob forma de discussao e didlogo.
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Gilmar- “Acho que isso tem a ver com a Maxambomba mesmo, porque a
gente da Maambomba mmea teve wng coiss de cimers. O loperador dot sndin,
& o cara do roteiro ¢ taf... porque a gente da Maxambomba sempre teve uma
equipe reduzida, e acabava que todo mundo participava de tudo. Na realidade, a
Mmnbomba, o diferencial da Mommbemba pars wma sutrz equipe, deuna TV
comercial {...] é o que vocé v& por exemplo, quando uma grande TV vem gravar
com a gente. O cdmera fica dentro do carro, a mulher vai 14, faz a produgéo ¢ ele

Iy | aram man o e v e Sreny:

b vemm e grava. Jsso com a Maxambomba nio scontece! De sepents a questao dos
rmeninos ¢ essa, porque de repente o referenciat deles & o nosso, entendeu? E o da
Maxambomba que tem essa coisa do envolvimento no geral, no todo, e ndo so
Wﬁ@ﬁm@@ac&%ﬁmﬁﬁmemﬂéﬁé&méﬁmwm SR

Na pratica, a circularidade € mais do que uma mera saida para driblar a
escassez: de recursos € pessoal. Fsta troca constante de: papéis ¢ a auséncia. de
hierarquia nas fungdes nfo devem ser pautadas pela falta, mas devem ser tomadas
como Ccondicho imcrente o irdbafho de¢ uma produgio cminemTmente
corunitaria.

Assimn, o perticipegin om todo o processo de produgio do video, onde 2%
fungdes ndo sio rigidamente estabelecidas, faz da circularidade, uma marca para
esta produgdio subjetive onde alunos/usuirios se mistiram 2 equipe téonica. O3
papeis anteriormente estabelecidos para 0 ex € para 0 owfro assumem 0S mais
diversos contomos. Na TV Pinel por exemple ¢ comum, nos créditos finais,
praticamente todos assinarem todas as fungdes, além do que, nunca ¢ especificado
quem ¢ membro da equipe, quem € usuario, € quem pertence aos dois grupos. As
Fungbes se confundem no processo de craglp, tornando explicita a dimensio
alteritdria e dialogica na produgdo do conhecimento e da subjetividade, ncstas
experiéncias, redimensionande 2 propria autoria;

Filé: “A nossa grande questio era de que as pessoas pensassein € tivessem
wamite cuidade com o guestie de sutoria, sewfie voud acshe crisnde wn veiculo
para redlizar os videos que vocé tem na cdbega. E, quer dizer, entdo a referéncia
da gente era muito isso: Quando ¢ autoria e quando ¢ coisa coletiva? Tentar

- . - [ P14 Y
crwenderisso. B ndo & facil, & sermpre w exercicis.

58 Trecho da entrevista gravada com a equipe da TV Maxambomba, em 25 de maio de 20600,

59 Trecho da entrevista gravada com a equipe e usuarios da TV Pinel, em 03 de maio de
2000. Vale lembrar a discuss&o entre a frustragéo e a satisfagéo de alguns membros da equipe da
TV Pinel em se colocar como facilitadora pasa o processe de cdagho das usudrios vista-
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A execucdo de uma idéia inicialmente concebida por um usuario, desliza
por’ outros usuirios ¢ membros da equipe. F& no “Capacitagdo de jovens ma
produgo de video” da TV Maxambomba, a idéia deve partir de uma discussdo de

grapo, conforme foi visto antcrionmente. A -parhicipario em todo processo de
criagdo do video e a apropriza¢do de sua linguagem engendram uma nova relagdo
desses swicitos ndo s6 com a5 imagens mmdidlicas, mas cowr O SeB mropTie:
cotidiano:

1 eandro- “Aqui na TV comanitana todo rmando pensa, 1odo mando tem o
. direito de opinar, dar suas idéias. Eu acho que isso em TV grande nio tem 15s0.

Pratane- Mas deverta ter!

Leandro- Acho que é... 0 cAmera estd ali para que? Nio tem cérebro,
quem mends € o diretor. Cada v com 3 sul funcio espoctfice, wmas sendoe que
‘tem sempre um cara atris, mandando tudo. Entdo ¢les [s30] assim. Eles querem
passar alguém, eles querem proteger alguém? Néo ¢ possivel, eles tem medo! O
o T ‘e e pode fazer ooate wea cunsson? Agees sles entacamn T beas
de um “sem terra” falando ¢ 16 segundos de um politico!? Eles podem ser
vetados! Eu percebo isso logo. Me da uma raiva....”60

A circularidade coloca estas experiéncias em TV comunitaria como
Agenciamentos Coletivos de Enunciagio (Delewze ¢ Guattars, 1995 [1980}). Na
radicalidade que lhes foi caracteristica, esses pensadores dizem néo haver
-enunciacio individual, nem mesmo sujeite da cnunciagho. Fles recorrem 4
teéricos da linguagem como Benveniste e Bakhtin, onde a linguagem humana ndo
se caracteriza por estabelecer uma relaglo entre algo viste € alge dito, mas de wm
dizer a outro dizer. Ao falar, podemos evocar coisas e fatos dos quais nio
participamos. £ o “ouvi dizer” caracteristico da linguagem. Assim, sepundo esses

3 autores, ¢ discurso ¢ sempre indireto.

No discurso indireto livre, forma estilistica da literatura evocada por
Bakhtin, o carater coletivo da enunciagfio ¢ levado as ultimas consequéncias.
Auttor ¢ herdi se confundera. Nio se sabe quem estar falando. No entante, Bakhtin
(1995 [1929]) adverte que ndo se trata de soma ou mistura entre discurso direto e

tadireto

60 Trecho da entrevista gravada com 0s alunos do “Capacitacio de Jovens em Producao de
‘Afides” da TV Maxambomba, em 12 de novambro de 1999,
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“Mas a palavra ‘mistura’ parece-nos totalmente inaceitavel aqui, uma vez
que implics mae explicagie do Spe ‘geatnice’ “Sonvmade de wma nishus d2'- 6
que dificilamente pode ser provado. Meésmo do ponto de vista estritamente
descritivo, o termo ¢é inexato, ja que nfo nos encontramos diante de uma simples
mistera mechmice, da soma atndtica de deas formas, mas antes de W
tendéncia totdlmente nova, positiva, na apreensio ativa da enunciagio de outrem,
de uma orientagdo particular da interagdo do discurso narrativo e do discurso
citado” (p. 175}

Deleuze ¢ Guattari, numa apropriagdo particular, retiram o discurso

indirete livre da literatura ©-0 colocam na vida:

“(Q) carater social da enunciagio s6 é intrinsicamente fundado se chegarmos
2 mostiar comme 3 eusnciacio remete, DOE Sk ICSIHA, 305 ATENCIIIENIM cafetives,
Assim, compreende-se que s6 hd individuagio do enunciado, e da subjetivacio da
enunciagdo, quando o agenciamento coletivo impessoal o exige e 0 determina.
Esse £ procisemeste o valyr exomplar dn disurse indivsln, ¢ sebrepuls o de
discurso indireto ‘livre™ udio ha contornos distintivos nitidos, no ké, antes de
tudo, inser¢do de enunciados diferentemenie individuados, nem encaixe de
smigitos. da cnwnciagiio diversos, s R sgenciamente coletive gue WA
determinar como sua consequéneia os processos refativos de subjetivagdo, as
atribuigtes de individualidade ¢ suas distribuigbes moventes no discurso.” (p.17-
18).

Na pratica dessas experiéncias em TVs comunitarias, ao priorizarem a
criagio coletiva, onde os contornes de fungdes nunca sio bem defintdos,
conforme se vé& nos créditos de muitos de seus videos, é praticamente impossivel
determinar gual dos componentes € 0 autor. 0 suplemento ¢sta no Processo de
criagio que se apresenta como discurso indireto livre, como uma produgdo de

subjetividade eminentemente coletiva,

O tempo ¢ outro fator que pode contar como suplemento a favor destas
TVs comunitarias. Com um cronogrania a ser cumpride, mas sem o COMPrOMISSO
com uma produgdo industrializada da imagem, as equipes podem se disponibilizar
e favor dagqueles que aimnda pdo estio familiarizados com & Bnguagem:

audiovisual. O tempo sobretudo ¢ utilizado para o fortalecimento da coletivizagdo

~de processo.

A TV Pinel produz em média quatro programas por ano, ¢ 0 Curso de
“Capacitagio de Jovens em Produgio de Video”, na primeira versdo, teve umd

duragdo de trés meses e a segunda versdo do Comunidade Solidaria, seis meses.
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Apesar de uma preocupagio em se respeitar 0 tempo dos alunos, por condigio de
se adequar ao formato-do Comunidade Soliddria, este tornou-se menor do que nos.

primérdios do Repérter de Bairro, onde néo havia um tempo pré-estabelecido para

-a producio do video. Vejamos cste depouncnto:

Gilmar-“no ‘Reporter de Bairro’, primeiro as pessoas nem escreviam
roteivo... La pass o final 0 espago de tempo em mewie maior, o gai ATSIEE,.
especificamente quanto tempo durava, mas eu sei que se fevou um tempo muito
maior para os reporteres de bairro chegarem a escrever um roteiro, gravar eles
onesmos tudo & editar, {.] A preocupsgio muior oy rabalthar 2 swe-estoR das
pessoas e, as pessoas, a paitir dai, procurarem resolver 0s scus proprios
problemas, procurarem as suas proprias solugdes dentro da comunidade [...] ou
wsarem & TV pars, sswom spels lingwgess pea wolbova da vide alt do
bairro.”6T

Mesmo com a demanda de profissionalizagdo ¢ com uma cobranga de
tompo pré-cstabelocido, no “Capacitaglio de Jowens em-Produgio de Video™,
houve uma preocupagdo para que o objeto audiovisual, previsto para o final do
curse, niio virasse o fum exclusivo, fetiche comum- em tompos atuais, © que

ria atropelar toda uma dindmica das relagdes, fruto de uma experiéncia de

-Jonpos anos.

Por fim, analisemos o imprevisto como fator favoravel ao suplemento
destas experiéncias em TV comunitiria. Situwegbes anteriormente discutidas:

apontam para a forma como estas TVs lidam com a imprevisibilidade: o dialogo

.m0 “chmera aberta” realizado com a dirctora na quadra do CIEP Senador Scevero

Gomes na TV Maxambomba; o “povo-fala” para o Terror Noturno do 15°
programa da TV Pinek; a incorporaglio do making off como clemente constitutive:
dos videos dessas duas Tvs. Gostariamos de somar a estas, duas situagfes que nos
parecem paradigmaticas do imprcvisto, ©omo suplemento destas formas de fazer
TV, ambas ocorridas na TV Pinel.

Ne primeiro €ase, nas gravagdes para © esquete/ficciio sobre a cantora
Cecilia Xavier, Samy, deveria mostrar para a cantora, que iria fazer uma doagio
Financeira 4 instituigio, as instalagles o hospital psigquiainos, como cozinha, -

biblioteca, sala de atendimento ¢ etcf2. A equipe ja havia se posicionado: luz, som,

61 Trecho da entrevista gravada com a equipe da Tv Maxambomba, em 25 de maio de 2000.

canitora, Cecllia Xavier, sucesso nos anos 80, vai ao'hospital psiquistrico para fazer uma doagéo e
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funcionarios que participariam da gravagio com possiveis depoimentos 4 cantora
avisades, enfin tudo preparade para gravar ho prédio do IPP escolhido para-a:

gravagiio, que comega sem ensaio. Os personagens, O médico € a cantora

conversam andandoe pelo corredor € falam sobre 4 institaiche. No cntanto, no final

do corredor, ao invés de virar a4 direita, conforme havia sido previamente
combinade, Samy vira & esquerds, entrando ey setores: ende nio estavam sende:
esperados, fazendo as apresentagdes sem fuz e som suficientes. A surpresa ¢ geral.
A equipe, a0 invés de interromper a:0ena, ¢ podit para yegrava-is, deixa seguil €
os acompanha com a cidmera na mo. Os funcionérios, também apanhados de
surpresa; mas talvez por estarens familiarizados com TV Finel, tambémr entrany ne-
jogo, e falam sobre o seu trabalho para a “cantora”e para o “médico”%. Ao final,
sodes ticm -da situagio ¢ acabam oconcordando que 4 -cxpetiénoia do inusitade
deveria prevalecer no video.O recurso da sonoplastia ¢ entdo utilizado na edig@o,
comne substituicio ao som: dircto inaudivel.

O segundo caso ocorreu durante a entrevista coletiva gravada para O
documentério dc Bduarde Coutinho, que infclizmente ao fol aproveitada no
material finalé4. Perguntados sobre o que haviam planejado para a gravagdo, oS
membros da equipe comegam a falax sobre o roteiro da Ratinhe. Jagueline, & RaIS:

empolgada, narra, cena por cena, 0 que devera acontecer, € é surpreendida pelo

. documentarista que, talvez-csperande @lgo mais “diferente”, dc uma TV chamada

" Pinel, questiona o fato de estar tudo muito certinho demais, arrumado demais. Sua

ebservagio ¢ pronta e imediatamente replicada por outra wsudria que the diz: “Nio

se preocupe, na hora H, tudo saird diferente!”. Nas lentes dessas TVs, 0

imaprevisto ¢ o inusitado sio capturades mas ngo Gomesticados.

A precariedade, a circularidade, o tempo € 0 imprevisto parecem trabalhar
em favor do que poderiamos chamar de urr suplemento, erx TV comunitaria; de-

uma fungio estética, que produz pensamento, daquilo que cria e conserva. Em

{iltima instincia, @ -quc csté -om -qucstiio € a possibilidade dc sc pemsar -cstes

trabathos em TVs comunitdrias como experiéncias (no sentido dado por

é reconhecida por uma antiga fi. Um médico é encarregado de recebé-la e guia-la pelas
dependéncias da instituigio.

83 Egses didlogos ndo entraram na edigdo final do video.

64 conforme se viu, o documentarista Eduardo Coutinho filmou “Porrada” - um dia da TV Pinel
para. wn documentisio em video de 5 mbwios scbwe. oS- 50, arios. & 10 entssio. de ielevisin on

251




Benjamin), enquanto criagio de si. No entanto, esta criagdo de si, no caso das TVs
comunitirias, passe necessariamente. pela craglo de- um campo eminentemente:
coletivo.

“Firado -Siva (2000) -alerta para -0 fate -de que, ma TV Pinel, todos séo
usuarios do IPP, na medida em que todos se relacionam com esta instituicdo,

fazendo parte de suas vidas-© comprometinento- politice que isto-implica:

“0 usudrio é aquele que se considera concernido pelo que acontece,
acumiecen © acomiccers; que & levado a i@ s mais diversos € s vezes os mals '
imprevisiveis problemas ¢ tamibém a procurar sclugdes para esses problemas;
enfim, que inventa um dominio de direito a partir do qual podem se conectar ou
desconectar 0§ VAros inforesses. que se apesentam vz cena |} Coma diax Gilles.
Deleuze, justica e politica sfo uma questio de jurisprudéncia, mas a
jurisprudéncia nfio ¢ coisa s de tribunal, ela ¢ sobretudo uma questdio de usos ¢
costames, de formago de grupos de usudnios” {p. 186-187).

Esta implicagfio politica faz com que estas experiéncias audiovisuais se
distanciem de vez da méxims do pés-medeme de LipevetsKy vista anteriormente,

onde todos devem e podem se expressar. Na dimensdo das TVs comunitarias, a

- cxpressiio atravis de um meio audiovisual 56 pode ser compreendida s¢ somada a

questio politica, ja que falar de televisio de usuarios do sistema de sande mental e
de jovens da periferia, ¢ falar de expressio-de dots- grupos. que engrossam o caldo
de uma populagiio normalmente excluida na midia convencional, e que usam deste
-objeto audiovisual para Talar, dentre 'outras tantas cotsas, de sua propria exclusio.
Assim o conceito de Pés-midia de Guattari (1992, 1992-b, 1993) nos parece
fendamental no desdobramente desta discussao.
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5.5
“Pinelbomba”, Pés-Midia, Rizoma e Siléncio-

“As vezes s¢ age como se as pessoas ndo
- pudessem s expuiniy. Mas de foto, elas wdo parars
de se exprimir. Os casais malditos séo aqueles em
que a mulher nfio pode estar distraida ou cansada
sens que o homem diga: “O-que voed tem? Falz.',
¢ o homem sem que a mulher. .etc. O radio, a
televisdo fizeram o casal transbordar, dispersaram-
wo por toda pwte, & estumos bespassades de
pdlavras iniiteis, de uma quantidade demente de
falas e imagens. A besteira nunca ¢ muda ou cega.
Pe mode que o problems afio & mats fazer com g
as pessoas se exprimam, mas  arranjar-lies
vacitolos de soliddo e de siléncio a partir dos quais
elas teriam, enfim, algo 2 dizer. As forgas
Tepressivas Tifo impedem as pessoas de se exprumit,
ao contrario, elas as forgam a se exprimir.
Suavidade de nie ter nada. a. dizer, dizerto de ndg
ter nadyr a dizer; pois é a condigiio para que S€
forme algo raro ou rarefeito, que merecesse um
paroo ser dito”. {Delenze 1992 . p 161 /162).

GuattarisS apostou na gestio de novas praticas sociais, onde o contetido
politice nio estd ausente, cujo pracesso denominou de *revoiugdo molecufar™®
Quando o pensador francés defende a necessidade/possibilidade de revolugdes
mwoteculanes, N80 estd se remetendo ds peguenas revolugdes (ue se isolam de um
contexto macro, das revolugdes do cotidiano pés-moderno.

85 0y Guatiad {13841 = Dustiad ¢ Rolik {1955}

86 As “revolucbes moleculares” sdo da ordem do desejo no campo social. O molecular esta
relacionado ao processo, aos fluxos, aos devires, e o molar ligado as estratificacbes, as
m,ammmwammmamwmme
o mofar conservador. Sobre isso 0 autor nos da um exemplo: “Um grupo de trabalfio pode ter uma
acdo nitidamente emancipadera a nivel molar, mas a nivel molecular ter uma série de
mecanismos de lideranga falocrética, reaclonaria, efc. 1sso, por exemplo, pode pcorrer com &
Jgreja. Ou o nverso: ela pode se mosirar reationania, conservadora, @ Rivel das estrsturar visivels
de representagdo social, a nivel do discurso tal como ele se articula no plano politico, relegioso,
etc., ou seja, a nivel molar. E, aoc mesmo tempo a nivel molecular, podem aparecer componentés
de.expressao de deseje, de expresso da singularidade, que ndo conduzem, de maneira alguma;
a.uma politica reaciondriare de conformisma” (Guattari- ¢ Rolnik, 1986133}
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"Nio acredito em transformacdo revoluciondria, seja qual for o regime, se
nio. houver também wma revelagio culral, nma espéose de nwfagio enfre a8
pessoas, sem o que caimos na reprodugdo da sociedade anterior. £ o conjunto das
possibilidades de praticas especificas de mudanga de modo de vida, com seu

. potencial criador, gue constitai p goe chemo de sevolegio molecadar, condigina
meun ver para qualquer transformagdo social. E 1sso nédo tem nada de utopico, nem
de idealista."” (Guattari e Rolnik, 1986, p.186 / 187).

A micropolitica como alicerce da revolug#io molecular esta relacionada a

_uma analitica das formagdes do desejo no campo social. "A questdo micropolitica

& de como reproduzimos (ou n3o) os modos de subjetivagio dominante™ (Tbid.

p.133). A partir do corpo teérico de Deleuze ¢ Guattari, Caiafa (2000) sustenta
que a micropolitica. do. capitaiismo pode, em alguns momentos, ser utifizada.
contra ele mesmo, pois o capitalismo, ao se expandir nos niveis mais moleculares,

fagocitando a difcrenga para novralizi-l, oo o faz sem prova de risco. O que

equivale dizer que, da mesma forma que o capitalismo se sustenta por ser, acima
de tude, micropelitice, atuando niic apenas em instincios coonbmicas on politicas,
mas sobretudo no plano sensivel dos fluxos moleculares, ¢ tambeém em termos
micropoliticos que vird a tesistéacia, 0 desvio.

Tanto a reprodugfio como a criagio podem estar por toda a parte. Nessa
discussio, nie cabe adietivar a midia come boa ou md e st & grande benftitora
ou a "arquiinimiga" da subjetividade na contemporancidade. Contudo, a
dmenn gup influi ras relagbes sovisis, n2 forms de prnsar,
isto ¢, no processo de subjetivagdo, ¢ que pode servir tanto a4 emancipagéo, a
ressingularizagio, quanto 3 massificagio Ao mesme tempe em que se tentx
esvaziar a possibilidade de projetos, de producdio de envergadura coletiva,

- .atnalmente torna-se praticamente impossivel pensar gualguer mobilizacio,

qualquer transformagio social que nio passe péla midia.

Essa idéia esta presente no que Guattari chamou da possibilidade de uma
era “pos-midia”. Ein. seus ultimos. escritos, Guattari (1990, 1992-b, 1993)
problematizou, o que seria uma era poés-midia, a partir da experiéncia de radios

“Fivres nascidas ma Tidlia ¢ posicriormente evada 4 Franga® O auter via nestas

experiéncias de radio o inicio de um processo de proliferagio de agentes de

&7 por volta dos anos 70 um movimento dencminado de Radios-livres atravessou as ondas
oficiais das radios suropéias. De facil construcio artesanal, grupoes das mais variados, da exirema
‘esguerda a edtrema dirsita, -podiam se expressar. Segundo Berandi £2001) Guattay via as radios
livres, especialmente a Alice de Bolonha- [talia: “'como elemento de transformagio da paisagem
midiatica e do principioc mesmo que estrutura e sermjoliza a comunicagdo social”. Tradugdo da

e qut strachure et sémiotise fa L e (p. 107,
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enunciagio, destinados a explodir o modelo mass midiatico, apostando na
emergéncia de vefores de ressingularizagio ¢ de criatividade social { Berardt,
2001). O pensador francés vislumbrou a pés-midia como possibilidade de
“reapropriagio -da mdia pelos mais diversos SCpMTHOs da socicdade, com
principios ligados & cidadania, ecologia, justiga social, tolerancia racial e étnica,
enfim. objetivando uma tica da diferenca, on uma proposts ccosdtfica (Guattast,
1990) que articula a ecologia do meio ambiente, a ecologia social ¢ a ecologia
‘mental. Por nSo pasticivar do gupo de intelectuais que véem st redes
audiovisuais e informaticas como um perigo em si mesmo para a humanidade, o
autor procurou enfatizar a possibilidade singularizante, ou, como também-
chamou, auto-referentes® actamada no bojo das novas tecnologias:

« _ antes de mais nada é preciso admitir que poucos elementos objetivos
opressiva em diregio a uma cra pos-midia que daria todo sen alcance aos
Agenciamentos de auto-referéncia subjetiva. Parece-me, no entanto, que € sendo
po contexto das nevas distribuicBes das cartss 4 prodigdo da selijerividade:
informdtica e tefematica que essa voz da auto-referéncia cliegard a conquistar seu
pleno regime. E claro que nada disso estd ganho! Nada nesse campo poderia
substitniz as praticas sociais inovadoras "(Guattari, 1993, p. 182}

E at
priticas sociais. inovadoras; que; segundo- o autor, podersc-ia garantit @
durabilidade desta revolugio subjetiva, indo além de “loucas e cfSmeras
efervescéneias espontineas” {ibid. 182), desembocando, a0 -tonfrano, “num
reposicionamento fundamental do homem em relagdo ao seu meio ambiente
maquinics € a0 scu meio ambicnic nateral {que alias tendem & coincidiry {fowd
182).

avés do agenciamento da tecnologia telematica ¢ da informatica com

‘nos 42 2 impressio de

Porém, apesar-de falarem era, 0 gue ap
algo homogeneizante, 0 pensador francés chamou a atengdo de que, enquanto a
ers. midiatica seria consensual, a era pés-mrididtica viveria o dissensual, sob o
paradigma da processualidade. A pos-midia representaria um encontro polifénico

opiboe TOTeS RIMATES | VOZES MAaduhicas:

LIUPC VLD 18 ¥ A

68 por considerarmos a impossibilidade de autenomia absoluta - iembremos. de Bakhtin. —que,
apesar de Guattad ufizar o termo audo-referenic e singutarzacic quase cama sindnima,.
priorizaremos este (ltimo pois, a nosso ver, incorpora mais satisfatoriamente elementos trazidos
em nossa discussio.
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“Egta nascendo uma nova sociedade ‘maquinica’, que ndo carece de
pudesse combinar-se com formas de socialidades renovadas. Trata-se de forjar,
mais do que relagdes de oposigdo, enlaces polifonicos. entre o individuo e o
soeial Adnds ester por inventar tode woR misics subjetiva. {Gunttari, 1992- b,
p.37 grifo nosso)®
Neste arranjo sinfonico subjetivo, a processualidade priorizada na pos-
ridia vai ao encontra.da revelugio molecufar: devires ¢ fluxos devem engendrar
uma nova relagio entre subjetividade e midia. A possibilidade de se criar novas
cartografias © de S¢ inventar vuiTas praxis, promovendo desvios na subjeiividade
capitalistica, faz com que a singularizagdo, via pos-midia, encontre-se no campo
das revolugdes molecularcs, permitinde wm coeficiente mwinimo de singularidade &
de criagfo.

- Wepri {1993) chamon aiengho para as analises pessimistas da.esquerda com
relagio 4 midia e ao seu poder diabdlico de manipulagdo da subjetividade, como
ume “midia pavioviana” qee indaz e conduz pobres sujeites incapazes de pensar €
agir por si mesmos, prontos a salivar a qualquer sinal reconhecido™. Segundo este

gobrico ialinap, osta prdlise, além de cnbuea, cm wadn confribwi para a
compreensio da relagdo midia- pablico- vida cotidiana’!. Sem negar os cfeitos
regressives, & degradacio de gostere do saher coletive provecade pele munda da:.
midia, Negri chama atengdo de que o conjunto “maquinistico” da comunicagdo da
midia, assim como outros mundos “maguinisticos” em gue se insere a vida

“humana, enconira-se em transformagao. E preciso introduzir uma positividade
pois, o pessimismo € o derrotismo das esquerdas diante da midia, favorece a
manutencio do joge de poder, e é neste contexte que o autor prabfematiza a
possibilidade de uma era pos-midia:

“Fotamos entrando rama era pos-midia 1.. ] isto €, sendo consciente de que
o triunfo do paradigma comunicacional € a consolidagdo do horizonte da midia,
por sua virtualidade, sua produtividade, a extensdo de seus efeitos, longe. de
determinar wm mondo preso e pecessidade ¢ na reificagio, abrem espagos de
luta para a transformagfio social ¢ a democracia radical. E dentro desse novo
campo que se deve travar o combate.” (p. 175)

69 Tradugio da autora. Em espanhol. “Ha nacido una nueva soledad ‘magquinica, que no
carece de cualidades, pero que mereceria ser reelaborada permanentemente de modo que
de oposicion, enfaces polifénicos, entre ef individuo y fo social. Est§ por inventar toda una masica
subjetiva.” (Guattari, 1992- b, p.37 grifo nosso).

. 00 presente artigo de Negri é escrito em tom de manisfesto. O autor italiano, hoje professor
m:%,@mmmwwmmmmm%e 79 g girsks hals & us
dos imelectuais com posicienamento politico: claramente & esquerda.

71 Negri parece ter ressonancia com © campo dialégico de Bakhtin anteriormente
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A entrada numa era pos-midistica deve-se entdio & multiplicagdo e a
consolidagdo de outios agenciamentos tecnoldgicas, que produzem uma implosdo-
da dominagfio da midia televisiva, e, com isso, a possibilidade de se produzir
Hiferentes vetores de subjetivagio. Peusemos na-democratizacio da im@gem € 12
possibilidade de novos usos para a tecnologia. Guattari apostou na cra pos-
mididtica no inicio da chamads interatividade da midia:

“A evolugo das tecnologias introduzird novas possibilidades de intercessdo entre
05 meios de comnnicagio € sew USIATIo, € entre o5 PaRtios usbrias. A-capBagio eatre
tela andiovisual, telematica ¢ iformiitica podera desembotar numma verdadeira Teativagio
da sensibilidade e inteligéncia coletiva. A atual equaglo (meios de comunicagic =
passividade) vai desaparecer bem antes do que pensamos. Certamente ndo se deve esperar
 milagres de semelhantes. tecnofogias:. afiual. tude dependerd da. capacidade dos grupes.
humanos para apropriar-se delas atribuindo-lhes fins convenientes.” (Guattari, 1992-
b,p.34).72

Empolgado pelas primeiras experiéncias rudimentares de redes
comunicacionais, a exemplo do Minitel na Franga no inicio dos anos 80 73,
Guattari opde o modelo. arborescente. da. comumicagio tradicional, onde um.
emissor se liga a milhares de receptores, a comunicagdo rizom4tica, em rede onde
1i5o hé hicrarguias, ou ceniralizagdes.

“Incitado pela experiéncia do Minitel, [..] Félix fala de uma civilizagéio na
qual s fluxes de comunicagio. nfic. sie mais dirigidos & partir do alto para um:-
pablico. passivo, mas flncionans enguanmy redss exiremamentc densay de rocay
rizomdticas enire emissores que se encontram no mesmo plano.” (Berardi, 2001,

£:109- 110 — grifo.nosse).”*

Conceituado por Deleuze e Guattari em Mil Platés (1995 [1980]) o rizoma
compreende um cnfrentaments de vma visie o pands  crimesiemienie
universalista e dicotdmica, marcante no mundo ocidental. Retirado da boténica, o
conceito de rizema distingne-se da rarz. Suas hastes compreendem verdadeiras

72 Tradugio da aujora. Em espanhol "La evolucién de: las.tecrologias, introducira nuevas.
usuarios. La conjuncién entre |a pantalla audiovisual, la pantalla telematica y la pantalla informatica
podria desembocar en una verdadera reaciivacion de la sensibilidad y la inteligencia colectivas. La

sohssl BousnitR (feedio 4o COMURLECSR = pasikidad) acsse vaya & desaparecer-anies de do-que
PESBIROS. Ciaro ‘que Tio ‘Tabe espeTar mitagros 'de servejantes teo rologias; @l fin ¥ &l caby tode
dependera de la capacidad de los grupos humanos para apropiarse de ellas y atribuirles fines
convenientes.” (Guattari, 1992-b,p.34)

73 precursor da intemet na Franga, Pequeno terminal de consufta de bancos de dados'
comercializados em imagem eletrénica, através da linha telefonica.

74 Tramacio 4z muivra. Ko ofgnat “Soliché par Fexpinence &y Wried, . Félix semit &
parler d’'une civilisation dans laquelie les Tlux de commuriication ne sont plus dirigés du haut vers
un public passif, mais fonctionnent en tant que maillage extrémement dense d'échanges
rhizomatiquas entre émetteurs qui se trouvent sur le méme plan” {Berardi, 2001, p.109- 110 — grifo
rrogsoy.
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redes sem um eixo principal. Em Deleuze ¢ Guattari, a multiplicidade tem a
forma de um rizoma’:

"Na verdade ndo basta dizer Viva o miltiplo, grito de resto dificil de
amitr. Nephuma hebilidade ﬁpogréﬁc.‘i, fexics! G roking gathtica sad
suficiente para Yazé-lo ouvir. E preciso fazer o miiltiplo, ndo acrescentando
sempre uma dimensdo superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com forga
da sobuiedade, wo wivel das dimeastes de que se dispde; sempee ot { & sowsnie
assim que o uno fiz parte do mikiplo, estando sempre subtraido defe). Subtraif o
finico da multiplicidade a ser construida;escrever a n-1. Um tal sistema poderia
ser chamade de dizoma" {p 14 /15).

Através do rizoma, os autores questionam o estruturalismo principalmente
presente na psicandlise ¢ na linguistica .n'adicianai%;'qnc, na verdade, mostra-se
insuficiente para explicar satisfatoriamente a conexfio da linguagem com 0s
comictidos semanticos © pragmaticos dos enunciados, ¢ mais amda, Comi A
micropolitica presente no campo social, tdo caras aos autores que postulam &
lingaagem necessariamente implicada no mundo circandante, frodato © produtora
deste mundo. O conceito de rizoma problematiza a linguagem onde cadeias
semidticas e organizaches de poder estio sempre presentes, atravessando
territdrios das artes, da ciéncia, da filosofia € das lutas sociais.

Transponde o conceite de rizoma para as nevas tecnelegias de:
comunicagdo, poder-se-ia argumentar que as comunicagdes em rede do tipo da

Web devem ser comprecndidss muma perspective riromditica, sem hierarquia
prévia € sem um aparelho controlador, onde todos 0s usuarios, em teoria, colocar-

se-iam no mesmo nivel da cena enunciativa, emy oposiGEs ao antigo modeto de

[E£¥o) projeto dos pensadores franceses foi escrever Mil Platds.como ym rizoma -enguanto livro
gue N30 se -pretende a imagem do -mundo, sem suidito -nem -gbjste, .onde varias finhas de
territorialidades distintas (platés) se encontram e escapam por todos os lados. Os préprios autores
guestionam se tal ideal foi atingido, se eles conseguiram fazer um livro-rizoma. Porém, mais do
wmmmmsmémmwm@mwm Realidade -
Rzomatica; refutével ¥ totalizacic dnics; mas que; o contrério; protuz finfias de fugas constares.

76 os pensadores franceses criticam a vis&o da linguistica e sua arvore sintagmatica que
apbia-se .numa légica bindria, baseada em Saussure, onde o signo S Uno, se reparte em
Tigrificanite » Significado. Segundo 03 aitores, 14 finguisiica perfence 3 uma .eencepcao de
mundo arborescente, isto &, a partir de uma raiz, um eixo comum principal, seja ele o Significante,
o Ser, ou qualquer outra mailscula que se bifurca, o Uno torna-se dois, que toma-se quatro, &
onde. as ramificagées sdo- vistas como um enfraquecimento do- eixe gerador. O miitipto ndo s6 é

.sabire 3 égide do- Uno- fundador, mas cepresants: & U dahbilidade. Pocém, segundo. as:
pensadores, tal légica ndo corresponde 3 realidade no mundo e advertem: "A natureza ndo age
assim: as préprias raizes séo pivotantes com ramificagdio mais numerosa, lateral e circular, nao

Hicatbenics” {Deleuze & Guatiad, 1980, £.13). A liaguistica tradiciensl por ser atborestenie ndn dé
corita das futas de poder gue e travam dentro da propria finguagem, e acabam Por assurrtr um
compromisso com o poder vigente: "A gramaticalidade de Chomsky, o simbolo categorial S que
domina todas as frases, é antes de tudo um marcador de poder antes de ser marcador sintatico:
vocé constituivd frases gramatcaimente cometas, vock dividhd cada enunciado: ew sirtagma
nominal e sintagma verbal {primeira dicotomia...)" (Ibid. p-15).

2RA




emissor-receptor caracteristico, por exemplo, da televisdo. No entanto, 0 proprio
Guatiari, de anes anteriores (Ml Phads foi eserifo em 1980, em parceriay cofy o
filésofo Gilles Deleuze) chama a atengdo para o equivoco entre a facil oposigio
-rizoma {que -com suas multiplas catradas-coloeca-se s0b -0 signo do mapa) € 0
modelo arborescente (representacional, funcionando como um decalque da
reahdade). Se o rizoma tom miltiplas entradas, pode-se nelas entrar, através dos
caminhos dos decalques, ou das arvores-raizes. "Existem estruturas de érvore ou
de Taizes nos rizomas, mas, inversamente, um galho de arvore ou uma divisio de

raiz podem comegar a brotar em rizoma"(Ibid p.24).77

Decorridas duas décadas da conceituagiio guattariniana de pds-midia,
muitas das maravithas apregoadas da interatividade, como vimos, cafram quma
pseudo-interatividade. Os agenciamentos entre praticas sociais inovadoras ¢ novas
tecnologias. ainda ¢ precério. Assim, nem a midia em: si. pode. carregar. o estigra
de estimular a passividade da subjetividade, nem as novas tecnologias midiaticas
anunciarem sua libertagdo. Na realidade, tudo depende de seus agenciamentos,
pois tanto 2 televisio do 1ipo broadeasting de difuso, quanio 2 comummcacio em
rede da Web podem servir para o assyjeitamento ou singularizagio da
subjetividade. As imovagdes tecnolfgicas ndo trazewm marcas positivas oa
negativas:

“Is imstrapnentos da plobaiatso sio ps MESKMOS CONSHTEM ALOMA LY
os oprimidos, os agricultores sem-terra, os ‘Maias’ do Chiapas [...] todos estes
que, abandonaram as regras da troca e da mercadoria, tomando-se obcecados

peko aratiiso, pelo wap, pelo podaich, ¢ peta doagio”. (Polack, p. 14y 78
A diferenga se coloca nos tipos de agenciamentos das praticas sociais a
£ies associados.

7o que. esié. em. questio. para. estes. pensadores. nao & a oposigio de dois modelos distintos,
mas a luta entre um modelo e o pracesse que implica na rejeicZa de todo ¢ qualquer madela: *Q-
que conta é que a arvore-raiz e o rizoma-canal néo se opdem como dois modelos: um age como
modelo e como decalque transcendentes, mesmo que engendre suas préprias fugas; o outro age
mmm&@mmm@omoﬂoemmmm@mm&m SUAS
proprias hierarguias, © inclusive ele sustite um canal despotive {...) Trata-se do modeio gue néo
para de se eregir e de se entranhar, e do processo que néo para de se alongar, de romper-se e de
retomar. Nem outro nem novo dualismo.Problema de escrita; s#o absolutamente necessaras
um oufro. Servimo-nos de um dualismo de modelos para afingir um processo que recusa fodo
modelo" {Ibid p.31 /32).

m'ﬁadugio da awtora. No oAginal Les oullis de Ya mondizksation SOPL 165 rmBnes que TeuR
qui font rhizome entre les opprimés, les paysans sans terre, les Mayas du Chiapas [...] touts ceux
qui, abandonnant les régles de 'échange et de la marchandise, devinnent maniaques du gratuit, du
vol, du.rap, du potiatch et.du.don” (Potack, p.14) O artige. citado & pa verdade o-prefacio da revista
Chimeres, fundada por Deleuze ¢ Guattard. Este afmere foi dedicado &s. i arias: “Le devenir
mineur des minorités”. (n.42, printemps 2001), onde os artigos de Berardi e de Broeckmann sobre
pos-midia anteriormente citados, também fazem parte.
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Assim, se o baixo custo operacionalizou a massificagdo da informagdo, ele
tambénm pode: servir ae seu revés. Se a TV se propbe comeo difuser natural do-
video, este também pode sonhar em subverté-la. Como a cimera € um instrumento

“Jewe-¢ de baixo custo,<la ubre as portas para a ilmagem-de amadores, alivistas €
dissidentes. “O video é uma arma de guerrilha visual que pode nutrir para alguns
inovaderes, o sonho de-uma contra-televis@o.” (Debray, 1992, p. 380)7.

| Nunca se produziu €/ou se teve acesso a tanta imagem como nos ultimos

_tempos. A diminuigio dos-custos de-oquipamentos de vidoos ajudou, COIMO VHTIOS,
a criagdo das TVs comunitdrias, que, imersa na "cultura imagética", utiiizam-se
desta linguogem para poder também transformar suas iéias emr imagens: €
possibilitar outras formas de relagiio menos "pavloviana".

Na-pos-midia de Guattari {1992-b) so as préticas soctais inovadoras que
podem garantir uma produgio subjetiva singularizante em relacdo as tecnologias
e imagem:

“O rechago do atnal estatuto dos meios de comunicagfo, associado a busca
de novas inseratividades socigls, e s cratividade nstitscionsl ¢ wm

enriquecimento dos umiversos de valores, conmstituiria desde ja, uma ctapa

importante na via de uma refundagfio das praticas sociais.” (p.39)%

W&o se trata, portanto, de vislumbrar messianicamente um horizonte pos-
midiatico onde a existéncia das TVs comunitdrias, por si s0, pudesse garantir a
mplosio -da midia. Na verdade, nde ¢ -esta 4 questlio, 'mas 4 possibilidade de
afirma-la sob a Otica da pds-midia, traz a marca de uma diferenca, dentro da
- linguagem midistica, fazendo igualimente dessas experiéicias em TV comunitéria;
experiéncias micropoliticas.

O suplemento no ambito destas TVs-comunitarias dove agenciaro estétice,
o ético e o politico. As caracteristicas de circularidade, a possibilidade dos
introoperadores, ¢ sua propria estruiura de funcionamento autogestiva aproximant-

. . . 14 ri:
se assim do campo rizomatico da pos-midia.

79 Tradugdo da autora. No original: “La vidéo est une arme de guérilia visuelie, qui peut
nourrir, chez quelgues novateurs, le réve d’une contre-télévision” (Debray, 1992, p. 380).

8% Referéncia fomada apenas alegoricamente, pois conforme foi discutido, ndo haveria uma
relagdo sujeito / midia totaimente controladora, nos moldes do estimuio-resposta de Paviov.

B Tradugo 4 -auiora. B espanhol "Bl 1ecthazo 4el actudl -estatito Ge los medios de
comunicacion, asociado a la bisqueda de nuevas interactividades sociales, de una creafividad
institucional y un enriquecimiento de los universos de valores, constituida ya desde ahora una
etapa importante en la via.de.una refundacion. de las: praticas-seociales’(p.39)-.
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Finalmente, gostariamos de evidenciar o que consideramos wm rizoma
significativo produzido ac longo de nessa pesquisa; o estagio- dos alunos da TV
Maxambomba, também chamados de aprendizes na TV Pinel, ou, como
chamaremos -aqui, © rizoma “Pinclbomba™ Mo -imicio, ambos 0s grupos
apresentavam receios neste encontro. Os jovens escolhidos para o estagio temiam
pela sua seguranga omr estagiar numa “casa de malucos”. Por sua vez, a equipe da
TV Pinel também mostrava-se reticente em incorporar os aprendizes ao grupo,
pois tanibém, valende-se de-esteredtipos que cstigmatiza 4 adolescéncia, achava
que eles fariam apenas bagunca. Noale, responsavel pelo estagio dos aprendi-zes

na TV Pinel aborda o duplo preconcetto:

Noale - “No primeiro dia de aula quando eu anunciei que ia ter um estagio,
1o passoid cresosu logo pate & TVE ¢ 0 Canal Futen. Ningudin quanip sgber do TV
comunitiria. Falando de Pinél pior ainda, né? 1...JUma coisa que eu discuti aqui
com a equipe, [referindo-se a equipe da TV Pinel]é de tentar o méximo deixar os
carss & voulade Nio Goar Grecnds assivy de tavefeiin, wis teuly puxyr pad 3
coisas e procurar ensinar... Deixar as pessoas & vontade mesmo. Ndo ficar dando
aquela de: ‘ah ¢ adolescente mesmo, entdo tem que ficar ali no chicote porque

Esta visdo foi aos poucos se desfazendo em ambas as partes. Sem
hierasquia de fungdes, as equipes loram se misturande: A experimentagio era no-

s6 permitida como valorizada:

Janjio — “Na gravagdo, o Vagner ficava totalmente diferente, todo
preecupude de fizer corto. Tods hord cle pespuntave pard o Edivalde: F ol 8
legal?” E o Edivaldo fafava: “faz o que tu quiser! Ai, a cimera td na tua mao,
pode gravar & vontade. N&o precisa ficar preocupado com a gente nio. Pode
gavar!” E af oo wevava.. $& guande fepia muite de fdava: “Néo, puxa mais

para ¢4, mas éles ficaram super a vontade {..)ficavam o 2 vontade que ©
mesmo diretor queria ser ator, operador de dudio, fazer tudo a0 mesmo tempo!”83

Desde o primeiro dia, houve a preocupagio com a participagio efetiva dos
aprendires no ootidiance da TV Pinel. As marcas da estereotipia 205 powcos foram

se dissolvendo, como foi relatado em nosso diario de campo:

82 Trecho da entrevista gravada.com.a equipe da TV Maxambomba em .25 de maio de 2000,

83 Trecho da entrevista gravada com a equipe da TV Maxambomba em 25 de maio de 2000,
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“Enquanto arramavamn o material, fiquei conversando com os aprendizes.
Tles s mestaam bem eropolsdes oo o esthgie, pols estigvam wando 08
equipamentos ¢ produzindo videos. Alguns defes tinham ido filmar até na
Coldnia Juliano Moreira, logo nos primeiros dias. Perguntei a respeito do medo
aue algans bavien demonstrado satvrionnente. (sele, que anies 3¢ MESENA R
mais recéiosa e tirtha Falado no grupo e com a propria Noale do medo de Tazer
estagio na TV Pinel, falava agore rindo de seu antigo temor. Ela entdo nos disse
gue desfez aguela imagem que tinha anteviormente. de Wi “hospital para maluce”,
€ se as pessoas term tanto medo & porque simplesmente ndo contiecent a reafidade.
Todos concordaram, e no meio desta conversa, uns brincavam com os outros de
e dhos tamibém mram meko milvoos 84,

De lugar de temor para a maioria, a TV Pinel se transformou no ponto de
encontro para todo o grupo, que-k so reunia para- discutit com Noale, seus
estagios®s. Os demais alunos passaram a invejar os aprendizes da TV Pinel, pelo
Fato dela ter possibilitado uma experidneia na-crisgio devideo. Além de participar
de toda a execugdo do 14° programa da TV Pinel, foram produzidos pelos
aprendizes, dois videes intitulados “Aprendizes na TV Pmel” ¢ “Sonho: e
Loucura”$, que refletem a suas proprias historias de vida com relagéo ao estagio.
0 primeire aborda a marginalizachio ¢ o esterodtipe da loucura, através de uma
ficgio seguida do “povo fala”. Na parte ficcional, Vagner comenta com Leandro
sobre o preconceito, quando el diz, pars algumas pessoas, que foi visitar um
amigo num “manicomio”. Leandro rebate: “F, para voc€ vé como ¢ que sfo as
coisas.. S6 porgue alguém estd fazendo tratamento psiguidtrico, eles pensam togo
que essa pessoa & incapaz de realizar qualquer tipo de atividade. E isso ndo ¢
verdade! Bu ache que essa imageny negativa teny que mudas™s7
Na realidadé, os aprendizes estio falando de seu préprio preconceito antes
~do -inicie do -estigio: do -enfijecimento om -esteredtipes da subjetividade

evidenciada neste video a desterritorializagdo provocada pela transversalidade

caracteristico da TV Pinel, os aprendizes questionam as fronteiras entre o sonho ¢

34 Trecho. do. diario- de. campo- do. estagio. dos- aprendizes da. TV, maxambermba na TV. Pinel
(30L11/89)

85 conforme ja foi relatado a equipe dos alunos se dividiu em quatro equipes para 1ealizagéo
-fps-estapins: TV-Pinel, TV Facha, TVE e-Canal Fulura,

86 Devido a problemas técnicos, os videos inicialmente gravados em cor, foram apresentados
em preto e branco.

87 Trecho do video aprendizés na T¥ Pinel, ‘realizado pelo: grupo de estagigrios da T
Maxambomba
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a loucura: no inicio, Gisele, Leandro e Aline perguntam: “Seré que ¢ sonho? Serd

gue & Joucura? Ou € sonho ¢ loucura?”. Seguemm alguma das respostas:

Rafaela- “Sonho e Loucura tudo ac mesmo tempo? Vir morar no Rio

Nogle- O gue gque & sosho? Tudo possivel de realizer

‘Wagner- ...uma loucura que eu ji [iz? Sair de mulher no carnavai! Ja viu
né?

Neoale- Bu tenho tids mowentos de loucwns mmily bous pava contar. Llm
defes foi quando eu tentei subir a escada rofante pela escada de descida. A

s 1A i Tialea Yt . 3 ininh: :
segunda 14 no Bobs [...] fui fazer um pedido e enquanto a magquininha tava 1a

Todande, acaboy eu destaguei ¢ ‘caisa ficket] ¢ fil embara! Num {apse, eu achei
goe eu tava num banco. A menina ficos me ¢thando com a cara soper estrartha
[Risos] E a terceira do telefone [...] Fu liguei para c4, para o Pinel [risos], ¢ falei

“Fur queris e com & Hoske? Risesy 38

Malgrado a glamourizagio da loucura, que ingenuamente pode ser
passado pelos wvideos, contribuindo para wm preoonceito as avessas, pela
laminagdo das diferengas (se todos somos loucos, ndo ha necessidade de
tratammento), o que interessa, no segundeo video, ¢ o fate de trazer para o cento: da-
cena enunciativa, a equipe da TV Pinel e o Grupo Fuzué, ou seja, 08 maiores
responsaveis por esta experiéneia ~de vida de que patticiparam. ‘Se € do
agenciamento entre praticas sociais inovadoras ¢ maquinas informéticas e
telemdticas que podemos visibilizar uma pos-midia, acreditames que ester
encontro, bem como algumas praticas dessas TVs evidenciadas ac longo de nosso
trabalhoe, foram modetares para & producioe de subjotividade menos assujeitada ©
mais singularizada.

Estes projetos vém apontande para a possibilidade de criagio de lugares-
de exercicio de cidadania e de producio de subjetividade. Gs profissionais do
social devem se articular com euenciamentos de-cnunciagio capazes de promever
a singularidade ¢ a processualidade, assumindo sua responsabilidade no plano
micropolitico. Em ltima instincia, pa pos-midia, o objetive ¢ a autoorganizagie:
social, enquanto um dispositivo de desestruturagdo do sistema midiatico

88 Trecho.do video Sonho e Loucura, realizado. pelos Aprendizes.da. TV. Maxambomba.na TV
Pimgk.
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Enfatizando uma postura ética, o trabalho destas TVs comunitarias
investern ma necessidade de fortalecer as condigdes. de acessa e utifizagdo criativa:
dos bens materiais e culturais que circulam, de modo restrito, em nossa sociedade,
as populagbes marginalizadas das periferias dos grandes Contros whants, € aos
usuarios do sistema de saude mental, através da apropriagio de um instrumental
téenico, desvelimdo sews mistérios o sus Mnpuepem, a faver do wm processe de
subjetivagio que resgata o sentido digno da existéncia.

Nio e frate catfie do informar por informar, ComuRICRr POT COMUNICEY,
sem ter nada a dizer. Deleuze (1992) é categorico: comunicar ndo ¢ criar. Segundo
& fitosofo, como resisténcia ao comrole, devem ser oriados ndo wals wn veltale
de comunica¢io, mas exatamente o seu desvio, ¢ no seu limite, vactiolos de
siléncio. Seria preciso reivindicar a possibifidade do siidacio, da incompletude, de
ndo se ter nada a dizer. Desta forma, o papel da TV comunitaria seria menos o de
wn veicwlo de informacio, e sim o lupar da contra-informagho, o lugar de desvie:
potencializado como um ato de resisténcia. A "democratizagio da comunicagio”,

problematica the presente naqueles que tematizam @ TV comunitiria, pensada em
suas ultimas conseqiéncias, levaria & implosdo da informagio, ndo porque as
pessoas ndo devanmy se entender, mas pela phuralidade de contra-informagd

normalmente abafadas nos veiculos de comunicagfo de massa.
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Consideragdes Finais:

Entre a Expressdo e a Informacéo: E Possivel ir mais
Alem?

“Uma carta do mundo que ndo inclue a utopia, ndo merece que a

ountemgllemos”™ {Oscar Wilde aped Schérenyl.

‘et Francss: Une corte duy monde o winchet pas Mitopis, se mésite oas guor la regarde”
EOscar Wikde apud Schérer); Traducho daautora, _
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René Schérér (1996), fildsofo francés e ativista politico, fala, em “Utopies
Nomades™, da importincia de reabilitar o pensamento utbpico, em tempos de
descrenga e derrocada dos sistemas politicos fundados na utopia social. O autor
situa ‘sous escritos-como uma réplica 4 planificaclio da linguagem mididtics, que,
no dizer de Pasolini, representa uma “sordida prosa da atualidade.” Schérér
argumenta em favor do principto utépico. Sua utopia, porém, ¢ de outra ordem,
jamais fixada, de maneira unfvoca ou imobilizada. Trata-se de utopias ndmades. O
autor destaca 8 importancia dos melos sociais € ndo apenas maferials -para

exprimir a possibilidade de uma utopia contemporénea:

“A utopia é comandada e exigida pela desproporgdo, pelo desequilibrio
existente enire uma produgdo industrial galopante € desordenada. e a
incapacidafe lumana de submetd-la a0 uso de todes. Oy, conforme © enunciado
transparente de Walter Benjamin: ‘O século ndo soube responder as novas
virtualidades técnicas por meic de uma nova ordem social.” A utopia coloca o
problema de frepte, efa. tem & clareza da visdn, a energia da tesisiéneia, a torga-
inventiva das soluges.” (p.205)".

Diante da faléncia da utopia, através do individualismo pos-moderno
{Lipevetsky, 1993} ou do narcisisme coletive, na tribafizagfo (Maftesalt, 1987}
ambos atravessados pelo consumo, as propostas dessas duas TVs comunitarias

agui apresentadas, expressam win valioso contraponte. Em um s moviento,

suas praticas articulam-se¢ no campo de subjetividade coletiva ¢ evocam uma

pesspectiva politica. & expressividade de: suas experineias & eminente; ¢ todes

devem ter acesso a ela. Mas, ao contrario da expressividade ou da tribalizagdo
pos-moderna, nie s¢ trata de expressio pela expressao, pois aclas, 0 territdrio

politico ndo é descartado, mas mantido como uma finalidade. Em cada uma dessas

TVs, hé um discurso politico atualizade. Em tempos deserentes, clas ndo deixam

- de assumir um papel de cariter utdpico: uma quer mudar a imagem da loucura,

.outra Teivindica -uma existoncia digna na Baixada, ambas guerem 0 €XEICiCio

2 Er francés: “sordide prose de lactualité” {p. 12){ tradugao da autora].

? fraducie da autora. No original: “K'stopie est commiandée ot exigée par o disproportion; (&
déséquilibre existant entre une production industrielle galopante et désordonée, et lincapacité
humaine 2 la plier & Fusage de tous. Ou, dans I'énonciation limpide de Walter Benjamin: ‘Le siécle
Aapas su tépontre aux nouvelies virtualiés techniques par un ordre soua nowveaw.” Ddiopie
pose de frontle probléme, elle ala clarté de 1a vision, Tenergie dela réasistence, 1a force inventive
des solutions.” (p.205).
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pleno da cidadania. Para isso, elas se apropriam da linguagem midiatica, com seus
riscos. de-“sordidez”, pasa ressignifici-la e expressar os seus-desejos produtives.

Nessas praticas, a prioridade ¢ a produgfo de uma subjetividade coletiva,
construida tanto na relagho com ¢ -iccnologia, «come -ne campo das Tclagles
humanas. Fazer video, fazer TV comunitaria, criar programas, escrever roteiros,
pegar & cAmers, gravar, tudo isso ¢ tie impertanie quante estar Jjunte, trocar 1délas;
trabalhar para além de uma terapia ocupacional, deslocar-se para lugares
desoonhecides ¢ incsperados-{scja-ds mente humana, scja da naturcea), desoobrir
belezas tio proximas e escondidas, perder-se ro centro do Rio...

Essas relagbes sociais ¢ tecnolégicas cnpendradas: o fazer ceoletiver do-
video comunitdrio, atuam como equipamentos coletivos de subjetivagdo. S3o

-dispositives maquinices, produtorcs -de um «descjo de Aransformacio. Para cssas
TVs, a midia e a tecnologia podem ser usadas como verdadeiros vetores de
subjetivagio. O essenciak ¢ entender que as MAQuNas; Guc’ cada vez mars nos
circundam, e das quais ¢ impossivel escaparmos, representam "formas
‘hiperdesenvolvidas-€ hiperconcentradas” de certos aspocies da subjetividade.

Porém, apesar das praticas cotidianas dessas TVs comunitarias
perseguireny & permancnie troca Gralogica de- falas e experiéncias, semy verdade
{inica ¢ acabada, onde o fazer coletivo do video-processo torna dificil localizar a

autoria, o resultado, proximo 8o video produto, 88 VCZCS, PEHIIANCOC insatisfatorio:
resquicios de um tom moralista, veredictos embutidos numa informagao,
instrumentalizagdo da comunicagie que se busea questionar, testemunham o
campo de conflitos e limitagdes dos planos utépicos que se procuram realizar...

0O que -fazer, -entlo, para -0 video -corresponder 45 wicissitides de sey
processo de reaiizagio? Por que essa diferenca qualitativa entre video-produto e
video-processo? O que, cfetivamente; parcee: estar e jogo ¢ wma mudanca de
paradigma, para além do receptor passivo da TV de massa versus receplor ativo

~da TV-comunitéria.

Contudo, mesmo criticando o cardter monolégico informacional das TVs
de grande e médio porte, que encara e publice. de forma: passiva; as Comunitirias
apresentam dificuldades de romper com esse paradigma. A visdo instrumental da

-comunicagho ¢ seu ideal de informacho permancoe: “se a-televisio nio informa,
cabe a TV comunitaria informar”, como se houvesse uma verdade unica a ser

descoberta, via imagens de TV. Come se eles pudessem cobrir uma fatha no
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sistema comunicacional da TV de grande porte, pelo fato de atuarem mais
préxima divcomunidade:

Partindo da reflexio de Bakhtin sobre a linguagem, viu-se a
impossibilidade de haver wm voceptor ideal. Uma -comprocnsio nuncy €
absolutamente hegemonica, € isso torna-se evidente quando temos uma
pluralidade de epinides ¢ criticas. doque s¢' V& diariamente com: relaglo-a TV de-
massa. A televisiio, seja broadcasting, a cabo ou comunitdria, ndo se resume a um
{mica omissiie, 4 um Gnico enunciedo. Fla -consiste num fuxoe mimterupto de
imagens ¢ sons, perfazendo um processo que, somado a outras experiéncias
- vividas, pede-se fornmar opwide, nae necessariamenite’ coincidente eoﬁ-}: &

veiculada. Do choc pode-se extrair a experi€ncia com a imagem.

Para essas TVs comunitrias, coloca-se wm permancnte dilema entre criar
um campo de expressividade na linguagem audiovisual, e apenas reproduzir 0 que
diariamente se assiste na “tehnha”. Porém, ndo b comeo-reproduzir seu padrio. A
TV de massa estd ai, o “padrio Globo de qualidade” coloca-se muitas vezes como
am filtro -om -nosses -olhos, -como e -CKistissc apenas -uma forma de fazer TV,
Enquanto as TVs comunitdrias tiverem a estética global como alvo, e a
informagio comunitaria como-“canal para 2 verdade”, ela permanccerd como uma:
tevé mal feita e portanto, mal vista pela a populagdo, ja acostumada com
qualidade -técnica inquestiondvel, que dificilmente serd alcangada -devido a0
equipamento sucateado dessas TVs.

A mienecionatidade de  massificagio pela submissio moneologica ae
dito/veredicto é um fato, o que ndo significa que ela se realize por completo no
ambitoda TV de massa, E pela impossibilidade-de hegemonia absoluta guea TV
de grande porte também pode produzir linhas de fuga, criando um campo
dialouice em programas de quatidade.

A classificacio de Berger, dividindo em macro, meso € microtelevisio,
acaba por scocionar o-campe scmiolégico dessas diferentes formas de Ffazer TV.
Como se viu, tanto na TV Pinel, quanto na TV Maxambomba, esses campos s¢
aproximam, mantende-se em didlogo. Signes da grande midia ora sio imitades,
ora sdo parodiados e ressignificados, como estratégia de aproximagdo com ©
plblico 74 familiarizado com-a TV de grande porte.

Se nfio existe assujeitamento absoluto, e se a propria TV comunitaria

comunga de alguns signos da TV de grande porte, se o espectador da TV de massa
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nio & necessariamente passivo ¢ se a propria TV comunitaria, dependendo dos
agenciamentos, pode assumir wn@ posi¢io nstrumental de comunicagio;
igualando informagdio e conhecimento, se ela também pode atuar na mitificaglio
-da ‘imagem, -haveria -ontio alguma -especificidade -na subjetividade engendrada
nessas duas TVs comunitarias? A nossa resposta mantém-se afirmativa.

As préprias TVs. comunitarias. apontam caminhos altcrnativos. Se ndo ha-
efetivamente, rupturas com a televisdo de massa, ha diferengas sensiveis, onde ¢
possivel constatar um aprofundamento da fungio cultural < pedagogica que the
cabe. Parte-se do pressuposto de que a TV ¢ um fato da cultura contemporanea.
Peor cla transitam valores, costumes, agdes, desejos, que ajudam a constiur wn-
imaginario ¢ formam opinifo. No limite, atnam na produgdo da subjetividade
-contempordnea. Assim, cientes de sua forga ¢ Jimites, tais experiéncias ¢m TVs
comunitéarias utilizam-se do mesmo veiculo, para trabalhar questdes contundentes,
que dizem respeito direte as comumdades envolvidas: a lata antimanicomial € &
juventude na Baixada fluminense. Criticando a sordida fabricagdo distorcida de
sua  vealidade feita pela grande TV, clas procuram reconstrui-la, com suas
proprias TVs, a partir de sua perspectiva, ressignificando vetores e sentidos €ticos,
estéticos: e politicos. Seus corics. Sio- mais. lentos; pets € preciso dar tempo a0
outro para que ele formule seu pensamento. Valorizam a cultura local. Desvelam
‘belezas naturais. Cobrem a vernissage-de-artistas plastices usairios.

E justamente por poder ocupar um outro lugar enunciativo no campo da
midia, onde, ndo ha obrigacio de se fazer vérios programas didrios em ritmo
industrial, nem o compromisso com a venda de produtos ligados & grade de
‘programas, ou com & “perfeigiio toonica asséptica” da TV de grande ¢ medio

porte, que a TV comunitiria pode ir além da dicotomia passividade versus

atividade, ¢, e ltima instancta, iv além da informagdo.

Nelas, existe a possibilidade efetiva de todos circularem nas mais diversas
FungBes, onde sc pode ser cameranian,-atot, brincar de dirctor, ajudandc a tecer
um campo rizomético, vivenciando deseios utdpicos, sem messianismo., O
processe de-criagio de um video comunitario permite-que o diatogtsmo nio scja
uma conseqiiéncia da relagdo com o espectador, mas organicamente intrinseco ao
proprio processo. Porém, ¢ prociso-que esse dialogismo scja mantido até o fim, €
ndlo se fruste em seu resultado final: o video comunitério ou a exibigio. A questdo

ndio estd em saber se tal video informa ou nde. O importante ndo ¢ obter opintdes,
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nem sempre sinceras, acerca do que foi visto, mas fazer com que a experiéncia
coletiva: com & imagem. perdure, via cdmera aberta, ou outra dindmica que possa:
vir ser criada. Vestir a camisa de forga, colocar a camisinha num objeto, enfim,
- utilizar-se-dessas “alogorias™ pode-auxiliar a-criar um campe dislégico ambcm na

hora da exibigio, dando Iugar, nfio ao consensual da informagdo asséptica
- previsivel, mas ao inesperade.

Os conflitos perteacentes ao processo de criagdo, a pluralidade de
-opinides, mesmo -com divergdneins - idoologicas, 8 densividade das pulsdes
criativas, tudo deve constar nos videos, assim como o ousar, 0 experimentar uma
linguagem sem o compromisso de fager igual, extraindo todas as possibilidade de
um campo de inventividade quase sem limites. Com o comunai trabalhando em
prol da singularidade ¢ da diferenga, estariamos 10s aproximando cfetivamente de

uma fase pés-midia.

Ao longo desta tese, procuramos trabalhar um campo argumentativo, cuja
andlise da producio de subjetividade na TV Pinel ¢ no projeto de “Capacitacio de
Jovens em Produgio de Video” da TV Maxambomba, pudesse contribuir ndo
apenas nos projetos em TVs comuynitirias; mas também na experiéncia
contempordnea com a imagem eletronica, difindida pela televisdo. Para nos, falar
de TV Pinel e de TV Maxambomba ¢é enunciar, tanto forgas de assujeitamento,
como processos singularizadores presentes 2o nosso cotidiano; £ tentar barrar a
personaliza¢o ou o hiperindividualismo, via consumo, enfim, trata-se de abordar
a pmdugﬁb de subjetividade na colhra da imagem, omde, no hmmte, a wiopia,.
mesmo sendo uma quimera, vale a pena ser sonhada.
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ANEXOS

Roteiro de Entrevista TV Pinel- 03/05/00

Apresentagdo da pesquisa.

Perguntas:

- i- Iniciaiimente, gosiaria que cada um se apresentasse, dizende 0 nome,.
como entraram na TV Pinel e a fungio que exerce na TV.

2- Como ¢ o processo de criagdo dos programas da TV Pirel?

3-Qual o envolvimento da comunidade de usuarios, familiares, ¢ da
equipe do Instituto como um todo?

4- Como se¢ &4 a relagio entre a TV Pinel e o Instituto Philippe Pinel?
Por que nio k4 residentes, psicotogos e psiquiatras atualmente na equipe?

5- A TV Pinel tem como lema "Por uma nova imagem da loucura". Que
imagem ¢ esta gue precisa ser modificada? O gue € 2 loucura? Du o que € ser
louco?

6- Qual a nova imagem da loucura que vocés querem produzir? E em que
medida este lema vern sendo ou ndio stingideT

7- Conforme ja ouvi em alguns relatos de vocés, as vezes, o trabalho da
TV Pinel é criticado por mostrar uma imagem muito positiva da loucura, o
*maiuco beleza”. Gostaria que voces comentassem esia e ouiras criticas 20
trabalho de vocés.

8- Pelo que eu pude ler no material escrito de vocés, a TV Pinel nasceu
de uma necessidade de ir além das. filmagens das atividades desenvolvidas pelo.
CAIS, e de trazer a comunidade dos usudrios para a produgfo dos programas.
Gostaria gue vocés falassem deste inicio, fazendo um historico da TV ¢ uma
avaliagio crftica desses 5 anos de existéneta, abotdando as mudangas ocorridas,
apontando aspectos positivos € negativos.

9. Vocéts também dizem gue ha dois suporstes. fundamentais no-trabather a
luta antimanicomial ¢ a TV comunitaria. Pergurto entfo, por que da escolha de
trabalhar pela luta antimanicomial através da linguagem de TV comunitaria?

10-Como vocss avaliam o imiaments que a TV de grande porte & ao
- tema da foucura?

11- O que vocés acham da midia em geral? O que vocés, por exemplo,
postam: de assistir, € por gue? O que-veeds critteam € por que?
12- Como se d4 a relagdo entre a TV de grande porte ¢ a TV
comunitaria? Qual a especificidade da TV comunitaria no horizonte da midia
- comercial?
13- Comente algumas caracteristicas do trabalho de vocés: a utilizagdo
do humor, a par6dia de programas, o making off.

14-Em alguns programas, vocés abordam o preconceito de alguns
funcionarios antes de trabalharem no Instituto. Como era a relago de voce€s com a
ipucura antes ¢ depois-de trebathar na TV Pinel?

M2




-

15- Como ¢ a TV Pinel na rua”? Como as pessoas reagem, durante a
gravagho e s exibigio dos programas, = exemple do “cimera aberta?

16- Ja tive a oportumdade de participar da ex1b1(;ao dos programas da
TV no Instituto. As pessoas vibram, comentam durante a exibico, aplaudem,
gtitam, enfim diatogam o tempo todo com a magem. Por outro tado, quando a
exibi¢do termina elas vdo embora. Por que ndio aproveitar mais este momento,
com um "camers aberta", acerca do programa ou de alguma outra questiio, usando
de outra dinfmica?

17- Como vocés avaliam a passagem dos aprendizes da TV
Maxambomba ne TV Pinel?

18- Qual o futuro da TV Pinel no Imagem na Agéo?
19- Vocés gostariam de falar sobre alguma coisa que nio foi abordada?

Roteiro- Entrevista Grupo Fuzué
CIEP:- Rancho Fundoe 1/10/99

Apresentagdo da pesquisa.

Perguntas:

i- Primeiramenie gostaria de saber a idade de cada um e'ha guanto tempo
estdo na TV Maxambomba. _

2- Gostaria que vocés me contassem um pouco suas historias no trabalho
com & TV Maxambomba. Como foi por exempioa enirada de vocésna TV?Y

3- Neste percurso que fato ou fatores vocés destacam como importantes
em suas formagdes?

4- Fra conversa, vocls tés me disseram que gostariam de fazer
comunicagdo. Gostaria que vocés me falassem o porqué dessa escolha e comio

pretendem atuar na drea de comunicacio?
" 5- Qual ¢ o principal objetivo do curso? Em que medida seu objetivo costuima ser

atingido?

6- Como vocds avaliam o curse “Capacitacio de Jovens em Procucfio de
Videos” do Comunidade Solidaria? Que aspectos voces destacam como posItivos
e negativos?

7-© que levam os adelescenies 2 procurarem o curse-de “Capacitagio de
Jovens em Producdio de Videos™ ? Que possibilidade de transformagdo para os
alunos este tipo de curso oferece?

8- Como vecds avaliam os alinos deo curse?

9- A partir do curso “Capacitagdo de Jovens em Produgéo de Videos”,
como vocés acham que os adolescentes véem a midia comercial ¢ a m:dla
comunitiria’
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10- Vocés trabalham com jovens de Baixada. Como ¢ esta proximidade
de idade ¢ de reahidade?

11 - Dentre os temas escothidos para o video, alguns alunos me disseram
que o tema mais polémico foi sobre politica em Nova Iguagn, ¢ que, por conta
tatibém de questbes "politicas”, acabou virando turismo. Falem um pouco como
foi o processo de escolha dos temas.

12- Novamente falande da Baixads ¢ de juventude: como woeds avaliam
o tratamento que a TV comercial d4 a estes dois femas?

13- O que vocds acham da midia em geral? O que vocés, por exemplo,
gostam de assistir, € porgué? O gque vocds criticam ¢ porque?

14- Como se da a relagio entre a TV de massa ¢ a TV Comunitaria?
Qual a especificidade da TV Comunitaria no horizonte da midia comercial?

15~ Quais as perspectivas € plenos fwtures pura vools dentte ¢ fora da
Maxambomba?

16- Vocés gostariam de falar alguma coisa que néo foi abordada?

Roteiro- Entrevista Alunos Capacitacio de Jovens em Produgiio de Videos
CIEP - Ranche Funde 12/11/99

Apresentagio da pesquisa,
Perguntas:

1- Gostaria de saber o nome ¢ a-idade de cada um:

2- Como vocés ficaram sabendo do curso “Capacitagdo de Jovens em
Produgfio de Videos” de ¢ quais foram os motivos que os motivaram a fazé-lo?

3- Para vocés qual & o objetive principal do curse, ¢-em que medida cle
esta sendo atingido? '

4- O aue vocés cstio achando de curso? Que aspeetos ou momentos que
vocds destacam como positivos efou negativos? Por ¢ué?

5. Falem sobre o processo de produgdo do video, desde a discussio dos

temas alé o momenio Htual  abordando inclusive a escolha das fungfes (direqo,
roteiro, produgdo e etc)

6- Quais as suas expectativas com relagio ao video que vocls estio
produzindo? E com relagio ao estagio?

7-Como este Curso s¢ insere na vida de voots?

8- Vocés pretendem seguir alguma profissdo refacionada a TV / video?
Por qué?

9- O gue vocls acham da midia em geral? O gue vocls per excmplo
gostam de assistir, e porqué? O que vocés criticam ¢ porqué?
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10- Falando da Baixada e de juventude, como vocés avaliam o tratamento
quea TV comercial 84 2 cstes dots temas?

11- Quais outros femas ou assuntos que voc€s consideram relevantes, €
de que forma eles so tratados na midia?

12- Amtes de vocds fazerem o oiwse, voods 4 cepheciam algoma TV
Comunitaria? O que vocés acham desta forma de fazer TV?

13-H4 alguma diferenga entre TV de massa e TV Comunitaria? Caso sim,

- gual ow quats a(s) diferenca(sj?

14-Em que medida o curso de Capacitagdo de Jovens em Produgdo de
Videos transformou ou nie 2 relagho de vools com 2 televisBe? E com o
cotidiano de vocés de uma forma mais ampla?

15 - Vocés gostariam de falar alguma coisa que nio foi abordada?

Roteiro - Entrevista Equipe TV Maxambomba
CECIP 25/05/00

Perguntas

1- Inicialmente, gostaria que cada um se apresentasse, dizendo o nome,
como entraram na TV Maxambomba, ¢ & fungio que exercemna TV,

2 - Por qué o nome Maxambomba?

3. Gostaria que vocds me falassem sobre o histérico da TV
Maxambomba e do historico de cada um nessa TV.

4- Na histéria: da TV Maxambomba e do projeto Reporter de Bairro,
quais mudangas vocés consideram significativas no trabalho?

5- Qual a importincia do uso do video no formato de TV comunitaria
para trabalhar com jovens moradores da Baixada Fluminense ¢ com a-comunidade
em geral?

6- Quais os ebjetivos da TV Maxambomba e especificamente do projeto
Capacitagiio de Fovens em Produgdo dé Videos?

7- Como & a insergiio de vocés na escola, ja que vocSs utilizam esse
espago institucional? Qual a relagio Escoela/ TV Maxambomba?

8- Vocas me falaram da necessidade de trazer cada vez mais a comunidade
para ajudar a produzir os videos. Isso também aparece em alguns momentos de
cens relatérios, come, por exemplo, o do 17 semestre/ 1997 "Deveames st uma TV
que produz e exibe, ou tomamo-nos uma experiéncia em comunicagio popular
que experimenta trabalhar com pequeros grupos, a linguagem € 0s processos de
produgfio e capaciiagie?™ {p16). Gostaria que vocds falassem s0bre -0 processo de
criagfio de video no Repérter de Bairro, versfo atual das capacitagdes € da
inser¢#o do Grupo Fuzué.

9- Comeo- foi pensado o medelo atual do Capacitagdo de Jovens ¢m
Produgfo de Videos na vertente da Capacitagiio Solidaria?

10- Gostaria que vocés rae falassem sobre a linguagem da tv comunitéria,
¢ da linguagem do Repérter de Bairo/Capacitagdo, por exemplo, o “cdmera
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aberta”, o “povo fala”, e 0 making off trazido para dentro do programa, dentre
ovtros formatos utitizades por voels.

11-Como vocés véem a relagio entre TV comunitaria e TV de massa?

12- Qual a influéncia das imagens da midia comercial na criagdo das
inmgens destes jovens? Como vools wiem 2 apropriagho desses sujeitos das
imagens da TV de massa e a criag#o de suas proprias imagens?

13- Uma preocupagio que me parece constante é s¢ o video que vocds
fazem informa. o6 nio; € a diferenga com: os programas da: tv de massa: Gostaria.
que vocé me falasse sobre a questio da informagdo.

14- Se pudéssemos tragar um perfil dos alunos dos cursos de capacitacio
em video, quem s30 cstes jovens €6 gac osleva a procurar-os curses do Reporter
de Bairro?

15- Come vecds percebem a passagem destes jovens na preducie de
video e a relagiio com ¢ seu cotidiano e sua vida de¢ um modo geral?

16-Uma coisa que me chamou a atengéo € a quebra da relagio professoral
tpnto com os meninoes do Fuzué, como com vocss da equipe. Gostana que vocd
comentasse este fato.

17- Fagam uma avaliagio dos Capacitagdo de Jovens em Produgio de
Videos. Quais aspectas vooé considers positivas & quais o5 negativas ao longo de
processo?

18- Qual o futuro do Capacitagéo de Jovens em Produgdo de Videos ¢ da
TV Maxambomba?

19- Vocés gostariam de falar alguma coisa que néo foi abordada?
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CECIP - TV Maxambomba

Projete Copacitacho de Jovens em Producin de Videas — Ranche Fuade
Capacitagio Solidaria — CIEP Nova Iguacu

28/10/99

Diario de Campo
Gravacko de Grape: Culfura e Lawer

Componentes do Grupo Cultura ¢ Lazer

Wagner Paiva: Coordenag¢ido
Carlos: Cdmera

Douglas: Cimera

Leandro: Cimera

Wagner : Reporter e Roteiro
‘Danicle: Reporier ¢ Produgioe
Cristiane: Repdrter e Produgéo
Erd: Roteiro ¢ Produgio
Bruno Maricato: Drregéo
Rolnei; audio

No ultimo dia em que eu havia estado em Rancho Fundo, (gravagio
violéncia), combinei um encontro com a equipe da Maxambomba em Tingua, no
diz da gravagio do grupo Tarisme, & 1100, permanecende 2t ¢ final da tarde.
Tingué ¢ um vale da zona rural, aproximadamente, 20 minutos depois de Rancho
Fundo. Nos finais de semana, o lugar ¢ muito freqiientado por turistas (moradores
de Wowva Jguagu ¢ adjactncias) devido as suas cachoeiras. Além disso, hd na .
regifio, um reserva ecologica do Thama e a ONG “Onda Verde”, entidades que
ajudam preservar a regidio, ja que a entrada na Reserva s6 ¢ permitida com
storizacho prévia

Devido ao cronograma de gravagho estar atrasado, por causa das chuvas
dos Gltimos dias, ¢ com a maioria das cenas em gravaglio externa, a filmagem se
reduziu aquele dia, motivo de queixa e comparagio de alguns componertes do
grupo, j4 que os outros tiveram mais dias de filmagem.

Quando cheguei 2 Tingua, o grupe havia se subdividider Gil e Luis
~ esstava enfrevistando os represenfantes do Ibama na Reserva, enquanto outra
parte permaneceu na praga de Tingud, fazendo o quadro de entrevista “O Povo
Fala”. Pelo gue cu pude perceber, o objetive das entrevistas era 3s pessoas
compararem a realidade de Tingud antes e agora. Eles entrevistavam franseunies,
motoristas de énibus (ha um ponto final da linha Tingua-Centro de Nova Iguagu,
nas redondezas da praga), etc. O grupe comenton comigp que as opimdes cstavam
bem divididas, com pessoas preferindo a regifio antigamente, antes da linha
constante de 6nibus ¢ da melhoria da estrada, acusando-a invasdo do turismo da
regifio, frazendo sujeira ¢ barutho nos finais-de semana. Ja-oulros viam a melheria
do transporte, a estrada ¢ o aumento do turismo como benfeitorias para a regido.
Como alguns meoradotes dinham citedo o problema do lixo, Wagner (Grupo
Fuzué) sugeriu que se filmasse algum lixo ésparramado, o que ndo foi posstvet,
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necessario para uma entrevista interna (e eles queriam fazer dentro do prédio da
ONG), eles resolveram transferir 2 entrevista para tarde.

Quando resolvemos almogar, a outra equipe chegou. Todos estavam
muito empolgados com a reserva que conheceram. Luis comentou comigo que fol
wma pena Su. nio fer ido. Acertei com cle que 4 tarde acompaniaria esta sqguipe.
Os alunos falavam dos bichos que tinham visto, da estrada Rio-Minas que
passava dentro da reserva, e que, por isso, ainda hoje se encontra preservada com
chie de pedras colocadas pefos eseravos. Comentarant gue as cachoeiras vistas.
eram bem mais bonitas do que aguelas que sfo ocupadas pelos turistas. Era como
se tivessem descoberto um novo mundo no mesmo local que muitos deles
frogientavatm para lazer nos finais-de semana.

Um pequeno descanso seguiv a almogo. Ficamos reunidos na praga
conversando, 2 sombra de uma grande arvore. Ora se discntia o cronograma da
 tarde, ora conversavamos sobre outros assuntos; como por exemplo o passeto que

dois desses jovens tinham feito de bicicleta de Rancho Fundo a Tingua, num fim
dc semana, -ou brincavam com Leandre € Danielle que descansava 2 cabegi no
colo dele, dizendo que estava “rolando um clima™. Perguntaram se ela sabia que
ele tinha dado varios beijos na boca de Diana, na ficgdo de Violéncia (eu estava
presemte nesse gravagho). Ne mede deste chma informal, eles acertaram que &
equipe do “O Povo Fala” ficaria para gravar a entrevista com a diretora da ONG
“Onda Verde”, enquanto o grupo da reserva iria para outra cachoeira indicada
pela pessoa cntrevistada de manhi, no BAMA. Conforme o cembinado,
acompanhei esta equipe na Kombi da Maxambomba. Dois alunos do curso de
“turismo ecoldgico” da ONG, também financiade pelo “Comunidade Solidaria”,
neos acompanharam como guias:

Fui na frente, conversando com Gil e Luis. Perguntei-thes como foi sua
entrada na TV. Eles me falaram que muita geate que atualmente trabalha em
outras TVs comunitérias e at¢ mesmo comercial ‘passaram pela Maxambomba.
Citaram o caso de Filé, Janjdo e Xanduca (que hoje estdo na TV Pinel). Luis ¢ Gil

foram trazidos para esta TV através do Filé. Gil disse que conhecen o Filé ma
época em que este estava idealizando ¢ inicio do “Repdrter de Bairro”. Eles se
conheciam do bairro ¢ Gil tinha uma cdmera de video que usava para ganhar
alpuna ‘grana, filmando casamento, aniversirio ¢ batizade, mas quo o3 muito
jovem, um adolescente ¢ nfio conhecia nada da "linguagem do video". Apenas
filmava estes eventos e pronto. Comegou entfio num dos nicleos do “Reporter de
Bairro™, ¢ quande precisaram de wm cimcra para participar efetivamente da-
equipe, o chamaram. Ja Luis conhecia Fil¢ do grupo de teatro, € foi ele que
também 0 chamou para fazer parte da equipe da Maxambomba. (Até hoje, Luis
patece ser um pouco-ator: freqiientemente -nas -cenas de -ficgdo, ele oricnta o5
atores).

Os alunos cenversavam sobre o curso de tusisme ecolégico. Os guias
falavam dos passeios que tinham feito a Petrdpolis e de como era o curso. Alguns
alunos do “Capacitagiio de Jovens em Produgdo de Videos” brincavam que €ra a

A cachoeira que visitamos fica na reserva do Ibama. Um serthor mora no
local. Os guias nos explicaram que o IBAMA, ao transformar o local em reserva,
conservou 0% moradofes, antigos proprietirios, ¢ hoje sEo eles gue vigiamt &
entrada de estranhos.

Saimos da Kombi, e durante o trajeto paramos para Daniele entrevistar os
guias em Jocais diferentes. Gif sugeria tomadas para que 180 ficasse iguaisdsda
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pois a sujeira, motivo da queixa, ocorre mais nos finais de semana devido ao
fhaxe maor de Pesseas.

Enquanto esperavamos a outra equipe retornar 8 Reserva, Conversamos
um pouco. Perguntei-ihes sobre o video que estavam fazendo, ¢ se havia sido
superadz 2 polémica sobre 2 esoolha do tema {ver relatdrio din 29/69). Eles
disseram que sim, que estavam bastante empolgados com o tema, pois estavam
descobrindo muita coisa da regidio, nfo sé os belos lugares que estavam tendo a
oportanidade de conhecer, mas o resgate de uma Histéria desconhecida até para
eles, moradores da regido. Eles ticaram sabendo que a estrada que da acesso &
Tingué fazia parte da antiga estrada Rio-Minas, rota de comércio da regido no
séoule XIX, A fazenda velha abandonada na beira da estrada, chamada S3o
Bernadino, ¢ uma das poucas coisas restadas daquela época. A fazenda, apesar de

7 tombada pelo patrimdnio historice, encentrava-se irrecuperavel para a
restauragiio. No video, eles pretendem contar wit pouco da histéria da regido.
Segundo o proprio grupo, eles foram com um intuito de fazer um video sobre
turismo, s6 gue ¢ tems se amplion e por sugestio de Daniele, o temn se
transformou em “Cultura e Lazer”.

Perguntei-lhes sobre o que estavam achando do curso € a possibilidade de
centinuagio do trabatho com video (amentet com eles @ fxto de nio ter levado o
gravador, pois nfo esperava tanto tempo livre, pois aguardamos quase | hora o
restante da equipe para o almogo na ONG Onda Verde). Todos estavam muito
empolgados por colecarem -om Pprética © que cles haviam discutido duranie 0
curso. Por outro lado, ressaltaram que a tonica do curso sempre foi relacionar
teoria e pratica, ¢ ndio dar nenhuma resposta pronta, fazendo com «que cles.
descobrissem, com o auxilio do prefesser, conio, por exemplo, lidar com o
equipamento. Quanto ao futuro, todos se mostraram desejosos de continuar na

- 4rea de comunicacie, embora alguns manifestassem a dificuldade de conseguir
entrar numa-facuidade, ou mesmo se inserir no mercado detrabatho, serido jovens
da Baixada competindo com outras pessoas, mais bem preparadas. Dai, a grande
expectativa com relagio 20 estagio. Wagner ¢ Erd falasam da vontade de
montarem uma cooperativa de video, mas que precisam se informar mais sobre
isso.

Conversamos sobre as mudangas provocadas na forma de ver TV. A
primeira coisa que falaram ¢ que atualmente prestam mais atencdo nos
enquadramentos, cortes, eftc, isto €, na forma da linguagem da TV (isto sempre
aparece quando fage esta pergunta). Erd, roteirista da equpe, no entamta, falow
que, ao ver TV, presta atengdo na construgio daquela histéria, imaginando o
roteiro escrito.

&~ Aproveitamos para -conhecer a sede da -Onda Verde, ONG -quc €sia
completando 5 anos de existéncia, com sede recém construida na regifio. Com
tecnologia alternativa, com algumas telhas transparentes e paredes, com matéria
prima bésica de papeldio, a ONG investe em cursos refacionados ao micio
ambiente, alfabetizagio comunitdria, informatica, linguas estrangeiras e
_artesanato. Colocando-se comoe polo cultural ds regific ¢ de preservagho
ambiental, A ONG também tem um curso financiado pelo “Comunidade
Solidaria”, de Guias de Turismo Ecoldgico. Alguns destes alunos acompanharam
a equipe durante o diz. A coordenadora ds ONG agendou 2 entrevista ootk o8
meninos para o final da tarde, pois teria que resolver alguns problemas no centro
de Nova Iguagu. Ela esperava ser entrevistada pela manhd, conforme fora
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manhi. Bruno, o diretor, também bem atuante, mandando refazer algumas cenas,
sugeria falas para & repérter. Luds, Git ¢ cu comeniamos que CStc ZIUp0 pareaE
mais envolvido no projeto do que o da Violéncia, principalmente a diregio € 0
camera. Mais seguros, tomavam a frente das filmagens, 0 mesmo nao tendo
ocomido oo dia ds Soglio da ViolSechy, em que Dizna {diretora € atriz}, nervosa
em ter que atuar, ndo assumiu o papel da direg&o.

Quando chegamos a cachoeira, uma bela surpresa, (para mim pelo
menosf uma grande queda d dgpa que ferminava numa grande piscina. Famats
imaginaria um lngar tio bonito naquela regifo. Todos lamentavam ndo terem
levado roupa de banho, pois o dia estava muito quente. Filmaram um pouco o
local ¢ retornames 4 kombi.

Antes de entrarmos, secu Pedro, morador do local, nos ofereceu agua e
cana. Ficamos ali um pouco, comentando 2 beleza do lecal e retornamos & ONG.

Quando chegamos, o outro grupo amda espérava ¢ térmmmo da aula de
turismo ecoldgico para fazer a entrevista com a diretora da ONG. Com medo de
que 2 duz catsse, fornos pare 2 Farends S#o Bemardine. Os guias novamenic nos
acompanharam. Eles fizeram vérias tomadas do local, com entrevistas. Estavam
preocupados com a bateria que por ser muito velha, ndo aglientava muito tempo.
Os guias nos mostraram o focsl de senzaly, ¢ nos contaram como &% & fazeida
originalmente, seus trés andares, sua prataria ¢ mobilidrio, seu assoalho de tabua
corrida, seus azulejos portugueses. Atualmente o mato cobre tudo e tem que se
tomar cvidado para nio pisar hos muites “despachos™ 14 existenies. Bruno me
contou que, no cemitério dos escravos proximo da fazenda, também €& assim.
“Chega dar medo, eu. que nfo gosto destas coisas”. Ele também me falou que
tinham visitado o focal com o Wagner (alune), para ver as-focagbes. Pegaram umy
énibus, num sdbado, e desceram na estrada em frente a fazenda. Eles pareciam

“bem inconformados com o abandono do local, gue poderia ser um centro histérico
da tegido, mas que atualmente, devido ao estado de deterioragdo, encontrava-se
irrecuperavel. N&o hd nenhum sinal de que ¢ um prédio tombado, apenas uma
placa na beira da estrada indica “Fazenda So Bemmardine”’. Brune me disse que,
quantas e quantas vezes, tinha passado pela estrada e nunca imaginara a historia
que tinha aquele lugar. Antes de pesquisar para o video, era apenas uma casa

-yelsa, nicio nial assontbrads thé muites histdrias fantisticas sobre o focal} ¢ lugar
de “macumba”. O grupo parecia guardar em seus olhos e nas suas falas a mesma
empolgacéo de Bruno.

O grupo ainda iria fazer wing tomada aberta ¢ depois refornar & sede. da
ONG para encontrar a outra equipe. Infelizmente eu tinha um compromisso, para
o qual ja estava atrasada. Despedi-me do grupo muito empolgada com esta
descoberta que tinha sido para mim, moradera-da Zona Sul-do Rie de Janciro, um
local td0 bonito e interessante. Fui embora pensando na nossa ignorancia, € na
queixa quemuitas vezes perpassa. a diseurse dagueles jovens, de que a Baixada sé -
gantha visibilidade nd hora da violénciz e da miséna.
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